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Film jako zrédlo historyczne: problemy
pojmowania i wykorzystania filmu jako
tekstu'

Wniniejszym artykule stawiam szereg kwestii uzasadniajacych ko-
nieczno$¢ interdyscyplinarnego badania filmu fabularnego i niefabu-
larnego jako zrédla historycznego. Podkreslam przy tym historiograficzny
aspekt tego problemu, biorac zwlaszcza pod uwage funkcjonujaca termino-
logie a takze aspekty wiarygodnosci i prawdziwos$ci wybranych i badanych
nagran. Postuluje réwniez koniecznos¢ rozwiniecia teorii i metodologii
badania informacji zawartych w dokumentach filmowych z perspektywy
studiéw historycznych.

Zanim przejde do sedna tekstu zaprezentuje kilka istotnych zalozen do-
tyczacych rozumienia relacji miedzy pojeciami ,historia” i ,film”. Na czym
polega zlozono$¢ tej zaleznosci? Przede wszystkim nalezy zadac nastepu-
jace pytanie: czy méwimy tu o historii w ogéle czy tez skladajacych sie na
nig elementach, ktére bezposrednio powigzane s3 z pojeciem kina, takie,
jak: historia spoteczna, polityczna, ekonomiczna i, przede wszystkim, histo-
ria kultury; biorac jednoczeénie pod uwage fakt, iz kazda z wymienionych
dziedzin wiedzy historycznej ma swoje odbicie w fabularnej, jak i dokumen-
talnej kinematografii.

Niezaleznie od tego, ktéra z dziedzin nauki historycznej brana jest pod
uwage — od konca XIX w. po poczatek XXI w., czy to historia polityczna,
czy spoleczna, to interpretacja przeszlosci jakiegokolwiek kraju nie jest
mozliwa bez wykorzystania zapiséw filmowych. Jednakze, biorac pod
uwage pierwsze dziesieciolecia XX w., w archiwach Polski i Rosji nie zawsze
mozna bylo znalez¢ odpowiedni material filmowy, ktéry swoim zakresem
i objetosciag dawalby podstawy dla niezbednych w tym przypadku refleksji

* Referat wygloszony w j. rosyjskim na Miedzynarodowym Kongresie Naukowym , Polska-
-Rosja. Trudne pytania, Trzy narracje: historia, literatura, film”, Krakéw 5-7 pazdziernika 2010.
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badawczych i stworzyl warunki dla ich ewentualnego wykorzystania w ba-
daniach historycznych. Jesli wzig¢ pod uwage kino dokumentalne, to np.
w Rosyjskim Archiwum Panstwowym Filméw Dokumentalnych (RGAKFD)
mozna znalez¢ jedynie 20 obrazéw filmowych dotyczacych tego okresu. Jed-
nak oprécz tego zgromadzono w archiwach imponujace materialy dotyczace
polskiej tematyki w kolejnych latach (1930-2005). Wedltug wstepnych obli-
czen sklada sie nan 1388 dokumentéw. Jesli doda¢ do tego filmy fabularne,
liczba ta wzrasta siedemdziesiat razy. Nalezy jednak pamieta¢, ze kino fabu-
larne i dokumentalne, wyrastajg jako dwie potezne galezie z jednego pnia,
opierajac sie na wiedzy historycznej bedacej pochodna réznych szkét histo-
rycznych, tworza tym samym okreslone koncepcje postrzegania przeszlosci.
Z drugiej jednak strony, historia jako sposéb poznania naukowego minionej
rzeczywisto$ci nie moze istnie¢ bez kinematografii, ktéra wystepuje w roli
interpretatora minionych i wspélczesnych wydarzen oraz zjawisk. Innymi
slowy, historia wspoélczesna jako nauka i kinematografia sa nierozlaczne.
Scisle rzecz biorac, trudno jednoznacznie stwierdzi¢, wptyw ktérej jest sil-
niejszy. Raczej przeplataja sie one ze soba nawzajem, tworzac syntetyczna
calosé¢, w zwigzku z czym mozna méwic o splocie historii z kinematografia,
a takze sztuki w ogdle z mitologia.

Wplyw filmu na wewnetrzng i zewnetrzng polityke kraju, szczegélnie
w sytuacjach krytycznych, jest oczywisty. Ekranizacje klasycznych dziet
literackich tego samego autora, odnoszace sie do réznych epok historycznych
zaleza od politycznych, ideologicznych i kulturowych sktadowych, a takze pre-
ferencji i upodoban, przewijajacych sie w podejsciu do tematu fimu. Dlatego
rozpatrywanie jakiegokolwiek filmu jako zrédta historycznego jest prak-
tycznie niemozliwe bez znajomosci epoki, w ktdrej zaistnialy gléwne wyda-
rzenia filmu, a takze czaséw, w ktérych powstal jego scenariusz, miata miejsce
pracarezysera, a takze sam proces nagrywania. W takiej sytuacji nalezy bra¢
pod uwage nie tylko sytuacje historyczng w kraju w momencie filmowania,
lecz takze postawe wladzy wobec pierwotnego stanowiska rezysera beda-
cego decydentem i catego zespolu tworzacego film. Nieposlednij role od-
grywa réwniez osobista pozycja autora, jego zasady moralne i estetyczne.
Jeszcze jednym warunkiem, ktéry powinien uwzgledni¢ badacz zrédet przy
ocenie filmu, jest charakter podejicia paristwowo-urzedowego do produkcji
filmowej, biorac przy tym pod uwage specyfike organizacji krecenia filméw,
administrowanie produkcja, studia albo kompanie telewizyjne oraz stosu-
nek najwazniejszych kuratoréw filmowych wobec pierwotnego zamystu na
poszczegdlnych etapach tworzenia filmu, az do oceny gotowego dzieta przez
rézne gremia.

Zasadniczy problem niniejszego badania zwigzany jest z opracowa-
niem metody naukowego wykorzystania informacji, zakodowanej w filmie
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fabularnym i dokumentalnycm. O rzeczywistej mozliwosci badania infor-
macji zawartych w filmach niejednokrotnie debatowali historycy i literatu-
roznawcy, znawcy sztukiihistorycy kina, krytycy i psycholodzy, politolodzy
i pedagodzy, a takze dziennikarze réznych pokolent. Do najbardziej znacza-
cych rosyjskich i zagranicznych postaci zainteresowanych tym tematem
nalezg: WW. Stasow, B.D. Grekow, M.N. Tichomirow, A.A. Zimin, W. Jew-
siewicki, Z. Czeczot-Gawrak, S.O. Szmidt, J.A. Poliakow, Jay Leyda, W. Li-
stéw, N. Kleiman, L. Roshal, M. Ferro, R. Conant i inni.

W pierwszych miesigcach po pojawieniu sie kinematografii w Rosji akade-
mik W.W. Stasow, bedacy zresztg jednym z pierwszych rosyjskich kinomandw,
dos¢ przekonujaco twierdzil, iz kino jest zjawiskiem spotecznym; zauwazajac
jego ponadczasowosé, przewidywal pojawienie sie w najblizszej przyszlosci
filméw z fonia i kolorem.? Pod wrazeniem rozwoju $wiatowej kinematografii
pisarz i scenarzysta W. Szktowski w 1940 r. stwierdzit zadziornie i bezkompro-
misowo, ze ,kino — to pamie¢..., kronika, jak wida¢: im starsze, tym mocniej-
sze”. Podsumowaniem tego stwierdzenia moglyby by¢ stowa angielskiego
dokumentalisty, Arthura Eltona, ktéry oznajmil, ze ,zamierza postrzega¢
kino jako Zrédlo i material dla badan historycznych, taki jak rekopis i per-
gamin, hieroglify i runy, gliniana ptytka i zw¢j™. Naukowiec J.A. Poliakow,
ktéry wystapit na XVII Miedzynarodowym Kongresie Nauk Historycznych
w 1985 r. w Stuttgarcie (gdzie, nawiasem moéwiac, jedna z sekcji specjalnie zo-
stala poswiecona problemowi , Film i historia” odnotowatl pézniej w jednej ze
swoich publikacji, ze ,kino jest jednoscig o wielu twarzach. Jest wielkim ak-
torem, wielkim agitatorem i propagandzista. Zastuzenie moze by¢ nazwane
réwniez wielkim historykiem™. Postugujac sie materiatami radzieckiego
dziedzictwa literackiego i filmowego z lat 20. i 30. XX w., profesor Uniwer-
sytetu w Pittsburghu (USA) Roger Conant juz od wielu lat prowadzi cykl wykta-
déw dotyczacych tej kwestii.

Nalezy réwniez wspomnie¢ nazwisko polskiego profesjonalnego fo-
tografa i operatora filmowego B.A. Matuszewskiego, ktérego z pelng od-
powiedzialnodcia mozna uznaé za tworce badan nad filmem jako Zrédltem
historycznym i obiektem troski archiwistéw. To wlasnie on, w 1898 r., w dwéch
traktatach wydanych w Paryzu, jako pierwszy poruszyt kwestie dotyczaca
wartoéci zrédlowej dokumentéw filmowych dla $wiatowej historiografii
oraz zwrdécil uwage na konieczno$¢ zabezpieczania i przechowywania tasm
filmowych jako zabytkéw kultury.

211.B. Cracos, O kunemamoepaguu, ,,ickycctBo kuno”, 1957, nr 3, s. 130.
*B.b. Ulknosckuit, 3a copox riem. Cmamou o kuno, M. 1965, s. 209-210.
4Cyt. za: JI. Jleiina, U3 puromos — ¢hunvmor, M. 1966. s. 35.

STO.A. TlonsikoB, Kuno — eenuxuti ucmopux, ,JOtredectBeHnas ucropus’, 2003, nr 6, s. 7-8.

67



68

WEEADIMIR MARKOWICZ MAGIDOW

W pierwszym z traktatéw, zatytulowanym Ozywiona fotografia. Czym
jest, czym by¢ powinna, B.A. Matuszewski zwrécil uwage czytelnikéw na to,
ze ,,zwykla celuloidowa tasma reprezentuje sobg nie tylko dokument histo-
ryczny, ale i czastke samej historii, ktéra nie znika i nie wymaga geniuszu,
zeby za kazdym razem zmartwychwstac¢™.

Bez watpienia jest to ciekawa i, co najwazniejsze, niezwykle przenikliwa
uwaga. Po uplywie nieco ponad dwdch lat, wraz z pojawieniem sie pierw-
szych na $wiecie ta$m filmowych, doé¢ dokladnie oceniono wartos¢ po-
znawczg i znaczenie dokumentéw filmowych.

W drugim traktacie, pod sensacyjnym tytulem ,Nowe Zrédlo historii.
O utworzeniu repozytorium historycznych dokumentéw filmowych”, B.A.
Matuszewski podkreslit, ze:

[Ozywiona fotografia — W.M.] jest bezkonkurencyjnym, prawdziwym
i nieomylnym $wiadkiem. Moze ona zweryfikowa¢ przekaz ustny, a jesli
$wiadectwa ludzi dotyczace jednego czy drugiego faktu sa wobec siebie
przeciwstawne, moze ona doprowadzi¢ do ich pogodzenia, zamykajac usta
temu, kogo przylapuje ona na kltamstwie. W ogéle, mozna zyczy¢ sobie,
zeby inne dokumenty historyczne mialy taki sam stopien wiarygodnosci.”

Zdaniem autora, poréwnanie danych zarejestrowanych w dokumentach
filmowych i innych zrédlach historycznych, pokazuje bezsporng przewage
filmu. Nalezy jednak pamietal, ze w wielu przypadkach jego oceny moga
wydawac sie stronnicze, co mozna wyjasni¢ entuzjazmem, z jakim Matu-
szewski odnosit sie do filmu.

Z zadowoleniem odnotowujemy, ze doceniajac wktad B.A. Matuszewskiego
w historie §wiatowej kultury, a w szczegblnosci filmoznawstwa, w 16dzkim stu-
diu filmowym rezyser Jerzy Bezkowski przygotowuje film o jego zyciowej i ar-
tystycznej drodze.

Ogodlnie rzecz biorac, historiografia dotyczaca kina w ogéle, a polskiego
w szczegdlnosci, wydaje sie do$¢ imponujaca i rozpoczyna sie pod koniec
XIX w. — innymi stowy catkowicie pokrywa sie z narodzinami kina i po-
jawieniem sie pierwszych prac, przewaznie o charakterze popularnonau-
kowym. Jesli zas chodzi bezposrednio o polska tematyke, badang w Rosji,
to wéréd opublikowanych ksigzek z pewnoscig wyrézniajg sie prace Janiny
Markulan i Iriny Rubanowe;j.

Nalezy zauwazy¢, ze specjalistycznych prac dotyczacych problematyki
historii kina oraz kina i historii jest zdecydowanie niewiele. W ostatnich
latach ograniczaja sie one wtasciwie do wydanej w 2004 r. zbiorowej mo-
nografii Historia kraju / Historia kina, pod red. S.S. Sekirinskiego oraz kilku

SPIAJIU, ¢. 2057, on. 1, en. xp. 55, szp. 47-48.
"PTAJIU, ¢. 2057, on. 1, ex. xp. 55, szp. 6-7.
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artykuléw opublikowanych w najwazniejszych pismach takich jak , Otie-
cestviennaja istoria” i ,Istorik i Hudoznik", a takze jednego numeru tego
pisma niemal w catosci poswieconemu kinematografii Polski i Rosji®. Podsu-
mowujac, nalezy szczegdlnie podkresli¢, ze problematyka ta wcigz czeka na
odkrycie. Aktualne pozostaje spostrzezenie Jaya Leydy, odnoszace sie do lat
60. XX w. Zauwazyt on wéwczas stusznie, iz ,poki co doswiadczenie kronik
[a tym bardziej kina fabularnego — W.M.] nie zbalamucito ani jednego pro-
fesjonalnego historyka™.

W tym miejscu konieczna jest jeszcze jedna niewielka dygresja. Moim
zdaniem, dokladnej i wyczerpujacej historii kina, zaré6wno polskiego, jak i
rosyjskiego jeszcze nie napisano (odnosi sie to w réwnym stopniu do histo-
rii kina $wiatowego). Wszak nie jest tajemnica fakt, ze uogélniajace prace o
historii kina postuguja sie wcigz tymi samymi nazwiskami, tj. istnieje swo-
jego rodzaju uzasadniona mniej lub bardziej, albo w ogdle nieuzasadniona,
grupa najbardziej uznanych naukowcéw na calym swiecie. Na podstawie
ich twierdzen wybiera sie jakoby najbardziej wartosciowe osiggniecia takiej
czy innej kinematografii, popularyzuje okreslone kierunki i szkoty filmowe.
Rosja i Polska nie sg w tej kwestii wyjatkiem. Oto niektére nazwiska rezy-
ser6w uosabiajgcych filmowe oblicze tych krajéw: w Rosji to S. Eisenstein,
W. Pudowkin, A. Dowzenko, D. Wiertow; a w Polsce — Jerzy Kawalerowicz,
Aleksander Ford, Jerzy Hoffman, Krzysztof Zanussi, Andrzej Wajda i inni.

Takie podejscie do definiowania historii kina w sposéb naturalny powo-
duje luki w jej badaniu. Wywiad, ktéry przeprowadzitem w 1994 r. z Jerzym
Toeplitzem, tylko utwierdzil mnie w tym przekonaniu. Toeplitz prébowat
wyjaéni¢ przyczyne tak duzej iloéci biatych plam w historii §wiatowego
kina. Z jednej strony byto to wyréznianie przez wtadze panstwowe filmow-
c6w, ktérzy symbolizuja rozwéj kinematografii na réznych etapach, z dru-
giej za$ niedostateczny poziom kultury historiograficznej w badaniu kina
jako waznej dziedziny wiedzy humanistycznej i sztuki.

8 B. Tokape, «Munun u Ioxcapckuiiy: Cnacenue ¢ Cumyme?, ,,JICTOPUK U XyIOXHHUK”,
2004, nr 1, s. 123-134; idem, Kapa nanam! Kapa!: nonvckas mema ¢ npedgoennoe kuro (1939-
1941 200a), ,,OtedectBennas ucropus’, 2003, nr 6, s. 47-58; P. Mapmanek, /lonrbckoe kKuHo
u cmanunusm, ,Wctopuk u xygoxauk”’, 2008, nr 1-2, s. 282-288; B. ®unumonos, «Ho ne
wmyka — 3a6ums KpyKd...» KaK Mbl CMOMPUM NOIbCKOE KUHO, ,,JICTOPUK U XyIOKHHK”,
2008, nr 1-2, s. 289-305; A. Baiina, «fIxouy cosopumsv 06 ucmopuuy Peuv 6 Amepuxanckom
yHugepcumeme (Bawunemon, okmsaops 1981 2o0a), ,,ictopuk u xynoxuuk”, 2008, nr 1-2,
s. 441-445; A. JleBannoBckuil, Bouina Anosces Baiioa. B3easo na gunvm «llenen u armasy
us cogemckoeo npouinozo, ,,ictopuk u xyaoxauk”’, 2008, nr 1-2, s. 309-325; C.C. Ceku-
puHCKuil, Kunemamoepaguunocms ucmopuu, ucmopusm Kunemamozpaga, ,JOTedeCTBEHHAS
ucropus”’, 2003, nr 6, s. 3-6.

°Cyt. za: B.M. Marunos, 3pumas namsme ucmopuu, M. 1984, s. 14-15.
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Tym, a takze innymi czynnikami, ttumaczy¢ mozna nieobecnoséé w pracach
J. Toeplitza iinnych syntetycznych opracowaniach cho¢by wzmianki o B. Matu-
szewskim, ktéry byt jedng z najwybitniejszych postaci wczesnego kina.

Moim zdaniem, specjalisci z krajow uczestniczacych w dyskusji o roli ki-
nematografii w kulturze mogliby podnie$¢ kwestie poszerzenia bazy Zrédto-
wej studiéw syntetycznych i monograficznych, poprzez wlaczenie do nich
tych grup filmowcéw i ich dziel, ktére rzeczywiscie miaty wplyw na rozwdj
réznych kierunkéw filmowych istniejagcych w wielu panstwach. Chodziloby
przede wszystkim o zwrdcenie uwagi na ich autorski charakter i wykorzy-
stanie artystycznych srodkéw wyrazu w ramach sztuki kinowe;j.

Bardzo wazne dla tego kierunku poszukiwan jest odnalezienie i ujawnie-
nie filméw ,zapomnianych” albo zwanych , pétkownikami”, ktére wniosly
znaczny wklad w rozwdj rosyjskiego i polskiego kina. Filmy te z powodéw
ideologicznych i wzgledéw artystycznych nie zostaly docenione w czasie ich
powstania przez odpowiednie wladze Rosji, zwlaszcza za$ przez radzieckie
studia filmowe i Goskino (I ockuno — Panistwowy Komitet Kinematografii).
Pojawialy sie nawet opinie, ze tego rodzaju ,,pétkownicy” i przechowywane w
archiwach filmy, wéréd ktérych jak wiadomo byly i arcydzieta, nie powinny
by¢ dopuszczone do publicznych prezentacji albo nawet nalezaloby je znisz-
czy(¢ jako niereprezentujace zadnych wartosci artystycznych i poznawczych.
Od takiego podejscia do tego rodzaju filméw nie powstrzymywaly sie takze
postacie znane w dziedzinie sztuki filmowej. I tak np. Paul Edwin Roth
twierdzil, ze:

[...] miliony metréw tasmy filmowej, kurzacych sie w magazynach i archi-
wach (mial on na mysli przede wszystkim filmy fabularne, jak zauwaza
Andrzej Wajda): to zwyczajne $mieci: nie zostalo na nic utrwalone praw-
dziwe zycie, nie §wiadcza one o niczym, moze z wyjatkiem zmieniajacych
sie gustow.™

Mozna zalozy¢, ze opublikowany w 1995 r. katalog E. Margolita i W. Szmu-
rowa Usuniete kino. 1924-1953" wymaga uzupelnienia i szerszej interpre-
tacji przyczyn uniemozliwienia prezentacji na ekranie okreslonych dziet
filmowych i wyeliminowanie ich z historii kina. Nalezy tu wspomnie¢ polskich
historykéw i filmoznawcéw, takich, jak profesorowie W. Jewsiewicki, Z. Cze-
czot-Gawrak czy J. Jakobi, ktérzy zrobili dla tej dziedziny wiele dobrego, za-
réwno pod wzgledem naukowym, jak i praktycznym.

1 A. Baiina, A xouy ecoéopums 06 ucmopuu, Peur B amepukanckom yuusepcutere (Ba-
LIUHTTOH, OKTA0pE 1981 rona), s. 442.
"E. Maprouut, B. IMeipoB, Hzvamoe kuno. Kamanoe cosemckux uzpoewix Kapmur,

He BbINYUJEHHBIX 80 BCECOIO3HBIIL NPOKAIM NO 3A6ePULEHUU 8 NPOU3EOOCMEE UM ULAMbBIX U3
delicmsyroue2o Purvmogonoa 200 evinycka Ha sxkpan (1924—1953), M. 1995.
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W zwigzku z tym nalezaloby oméwic problem zbierania materiatéw o hi-
storii i okolicznosciach powstania filméw w ramach omawianej tematyki,
chociaz kwestie te mozna, a nawet trzeba traktowac znacznie szerzej. Doty-
czy to zapisywania na dowolny nos$nik wspomnien réznych kategorii oséb,
majacych bezposredni zwigzek z tworzeniem filméw (rezyseréw, scenarzy-
stéw, operatoréw, dzwiekowcéw, krytykéw filmowych, producentéw,
itp.), a takze innych specjalistéw, mogacych podzieli¢ sie swoimi wraze-
niami o ,widzianych” filmach zwigzanych z tg tematyka i odnoszacych sie
do ré6znych okreséw historycznych Polski i Rosji.

W spos6b oczywisty rodzi to pytanie o to, ktérych filmowcéw do-
robek, np. w Rosji, powinien zosta¢ zbadany (jako pierwszy przychodzi
do glowy W.W. Jerofiejew, jeden z najwybitniejszych rosyjskich doku-
mentalistéw i krytykéw filmowych; zagraniczni operatorzy pracujacy w mo-
skiewskich oddziatach braci Lumiére, Pathé i Gaumont, wéréd ktérych mozna
znalez¢ wiele polskich nazwisk). Wystarczy przypomnie¢ oryginalne w kon-
tekscie czaséw, w ktérych powstaly, nagrania z ekspedycji F.K. Bremera (na-
wiasem moéwiac, przy uzyciu tego materiatu z 1913 r. powstal w roku 1927
jeden z pierwszych rosyjskich filméw montazowych — ,Za kregiem polar-
nym” W. Jerofiejewa i W. Popowe;j).

Kilka stéw dotyczacych tematéw tabu w historii kina. One w ogéle nie po-
winny istnie¢. Nie mozna jednak zapomina¢, ze istnialy zaréwno w historii
ZSRR, jak i powojennej Polski. Nalezy publikowa¢ dokumenty i nieustannie
przypomina¢ na forum publicznym (w tym przypadku zawsze przypomi-
nam sobie, jak szybko wyszla z uzycia doktadna nazwa pierwszego radziec-
kiego filmu ,Przewrét pazdziernikowy. Druga rewolucja”, na ktéra i dzi$
rzadko mozna trafi¢ w waznych pracach z zakresu filmoznawstwa).

Co wiecej, nie wyczerpal sie jeszcze problem terminologii stosowa-
nej w teoretycznej i praktycznej refleksji nad filmem. Dotyczy on przede
wszystkim dobrze znanego w $wiatowym kinie podzialu na dwa najwaz-
niejsze gatunki — artystyczne i inne (tzn. filmy dokumentalne). Podziat
ten ma przede wszystkim charakter tradycyjny, a kluczowe stowo ,ar-
tystyczny” juz dawno zaczelo dotyczy¢ w réwnym stopniu wszystkich
istniejacych gatunkéw i odmian kina.

Nie mozna tez zignorowa¢ faktu, iz jedna z narracji zostala nazwana
,film jako miejsce pamieci” i nie moze by¢ traktowana jednoznacznie. Cho-
dzi tutaj o stopient odzwierciedlenia problematycznych kwestii zwigzanych
z przeszlosciag w kinematografii r6znych epok. Mozna to wyrazi¢ doktadniej
w nastepujacy sposéb: ,film jako repozytorium pamieci” lub uzy¢ jeszcze
innego wariantu — ,film jako przejaw ludzkiej pamieci”.

Przejdzmy teraz do kwestii zwigzanych ze studiowaniem dokumentéw fil-
mowych kina dokumentalnego i fabularnego z perspektywy Zrédloznawczej.
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Skupimy sie tu na analizie Zrédloznawczej informacji zawartej w kinie do-
kumentalnym (gtéwnie kronikach i filmach). Panuje zgodna opinia, ze najwaz-
niejksza, a doktadniej najbardziej istotna cecha zdje¢ dokumentalnych, jak i foto,
i fonograficznych, jest pelna zgodno$¢ daty i miejsca nagrania lub nagrywanie
wydarzenia w chwili, gdy ma ono miejsce. Obserwacja ta ma zasadnicze znacze-
nie dla badania pochodzenia dokumentéw poddawanych analizie.

Nic dziwnego, ze zwrdcili na to uwage niemieccy twoércy filméw doku-
mentalnych, rezyserzy Annelie i Andrew Thorndike.

Jedynie pierwotny material wizualny, jak zauwazyli, jest dla nas warto-
$ciowy... Nie mozemy (jako przedstawiciele filmu fabularnego) inscenizowa¢
lub nagrywac¢ na tasme tego czy innego wydarzenia... dla nas wszystko za-
lezy od tego, czy operator lub fotograf utrwalil interesujace nas wydarzenie,
w czasie, w ktérym miato ono miejsce.'

Wilasnie ta oryginalna wlasciwos¢ dokumentéw filmowych i fotogra-
fii umozliwia, dzieki zapisanych w nich informacjom, odtworzy¢ koloryt
epoki, wyglad, nastréj i gesty ludzi, ich glosy, mimike, itd.

Podobnie jak wiele Zrédel pisanych, dokumenty filmowe s3 Zrédlami
ukierunkowanymi politycznie i odzwierciedlajacymi charakterystyczne dla
danego spoteczenistwa poglady polityczne i sposoby interpretowania wyda-
rzen. R6znig sie jednak od nich w dwéjnaséb — poprzez potgczenie obiek-
tywnego obrazu rzeczywistoscii subiektywnej dziatalnosci autora oraz fakt,
ze moga jednoczesnie pelnic role pelnowartosciowego zrédla historycznego,
a takze dzieta sztuki.

Réwnie wazne i bliskie filmom, ze wzgledu na technike i sposéb two-
rzenia, sa fotografie. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, iz material filmowy
jest kompleksowym zrédlem o zlozonej strukturze, sktadajacym sie z tresci,
kadréw montazowych i poszczegdlnych klatek.

Czy kino fabularne moze by¢ traktowane jako pelnowartoséciowe zrédlo
historyczne? Moja odpowiedz brzmi: tak, jednak w nieco innym charakte-
rze, a dokladniej z innej perspektywy. W tym przypadku przed badaczem
otwieraja sie niewyczerpane mozliwosci konfrontowania dzieta sztuki fil-
mowej i rzeczywistych wydarzen. Film fabularny moze petnic role pewnego,
uzytecznego i oryginalnego zrédta, dostarczajacego wiedzy o tym, jak w
momencie nagrywania wygladal miejski lub wiejski krajobraz, gra aktoréw,
zycie, usposobienie i obyczaje réznych narodéw swiata i inne. Wlasnie pod
pozorem komediowych perypetii ukazanych w takich filmach, jak ,Krojczy
z Torzka” (1925) i ,Podrzutek” (1939) wspoélczesny widz moze dostrzec ob-
raz zycia rosyjskiej prowincji w latach 20. XX w., a takze wyglad budynkéw,
ulic i placéw przedwojennej Moskwy.

2B.M. Maruos, op. cit., s. 36.
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Filmowcy nie powinni réwniez pomija¢ powszechnej praktyki wykorzy-
stania w filmie tematéw mitologicznych, niepopartych zadnymi autentycz-
nymi i wiarygodnymi danymi.

Co wiecej, mitologia jako zjawisko moze wystepowaé w roli Zrédta hi-
storycznego. Na przyklad mity starozytnej Grecji pelnia role Zrédet histo-
rycznych, dostarczajacych wiedzy o tym, jak starozytni Grecy postrzegali
otaczajacy ich $wiat ijacy byli oni sami. Jak zauwaza profesor N.I. Basowska,
bogowie przedstawieni w mitach — to sami Grecy, tj. ich faktyczne kopie®.

Nie mozna réwniez zignorowac kwestii dotyczacej stosowania w filmach
dokumentalnych, a przede wszystkim fabularnych, tematéw historycznych
zaczerpnietych ze Zrédel pisanych i dokumentéw filmowych (zaréwno opu-
blikowanych, jak i nieopublikowanych). Przy opieraniu sie na materialach
zgromadzonych przez jedno z panistw moze sie okaza¢, ze wydarzenia histo-
rii militarnej (wezmy np. II wojne §wiatowa) zostang przedstawione w sposéb
do$¢ ograniczony. Jak, na przyklad, ocenia¢ te wydarzenia historyczne, ktére
do niedawna byly w Rosji wlasciwie skazane na zapomnienie? Najprawdo-
podobniej z powodéw politycznych, strategicznych i koniunkturalnych
w Rosji dotychczas przy prezentowaniu wydarzen wojennych 1944 r. wlasci-
wie nie zauwazano istotnej roli powstania warszawskiego w wyzwolenczej
walce narodu polskiego.

Dzieki ofiarnej pracy profesora W. Jewsiewickiego nagrania z powstania
warszawskiego zostaty udostepnione badaczom. Musze przyznad, ze wyjat-
kowo rzadko nadarza sie okazja obejrzenia tego rodzaju kadréw wojennych,
sfilmowanych przez niewielka grupe kronikarzy z Antonim Bohdziewiczem
na czele i przedstawiajacych zaréwno walki uliczne, jak i codzienne zycie
powstancéw. Co wiecej, kadry pokazujgce warunki zycia powstancéw oraz
wojenng sytuacje ludnosci, sg niewatpliwie cenne takze z wizualno-antro-
pologicznego punktu widzenia.

Wazna role w badaniu dokumentdéw filmowych odgrywa kwestia auten-
tycznosci, wiarygodnosci i miarodajnosci sfotografowanego materiatu™.
Podczas analizy zrédtowej nalezy zwréci¢ szczegdlng uwage na to, co repre-
zentuje soba Zrédlo pierwotne, a takze co jest zrédltem pierwotnym, ktére
chcemy rozpatrywad, czy jest dostepne czy tez nie. Niedostepnos¢ zrédta
pierwotnego stawia przed badaczem szereg probleméw — jednym z nich
jest rekonstrukcja lub odtworzenie Zr6dia pierwotnego i dokumentacji tek-
stowej odnoszacej sie do badanych dokumentéw filmowych oraz ustalenie
ich autentycznosci. Jako zrédlo pierwotne mozna traktowa¢ takie doku-

BH.W. bacosckast, Cospemennuru eunocmu, ,,POCCHICKAS TA3ETA”, 12 maja 2010, s. 13.

4 B.M. Marunos, Kuno®omoponodokymenmol 6 KOHMEKCmMe UCMOpU4ecko20 3HaAHuUsL,
M. 2005, s. 235-236.
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menty, ktére z perspektywy chronologicznej zostaty utrwalone na tasmie
lub innych no$nikach za pomoca techniki filmowej jako pierwsze lub zapisy
dzwiekowe, odtwarzajace oryginalne informacje o rzeczywistych wyda-
rzeniach historycznych. W kinie fabularnym moze by¢ to scenariusz. Pier-
wotne zrédlo w przypadku dokumentéw filmowych jest w ogéle pojeciem
niejednoznacznym. Nalezy tutaj mie¢ na uwadze nie tylko oryginal nagra-
nych materiatéw (niepoddanych montazowi), lecz takze caloksztatt nagran,
bedacych podstawg tego czy innego dzieta filmowego.

W przypadku dokumentéw filmowych koncepcja zrédta pierwotnego
bezposrednio wigze sie z wyjasnieniem ich autentycznosci. Czesto utozsa-
mia sie ja z ich oryginalno$cia, co, w rzeczy samej, prowadzi do nieprawidto-
wego rozumienia obu tych poje¢. W rzeczywistym pochodzeniu dokumentu
filmowego jako zrédta — okresdlonga instytucje lub osobe, ktéra je stworzyla
— powinno pojmowac sie jego autentyczno$é. W takim przypadku uwaza
sie je za nic innego jak przeciwienistwo nieprawdy.

Falsyfikacja wydarzen i faktéw przedstawionych w filmach jest dos¢ po-
wszechna. W takiej sytuacji nalezy pamieta¢ o tym, ze w przypadku analizy
dokumenty filmowe to jedne z najbardziej przewrotnych i skomplikowanych
zrédel historycznych. Mozna je dos¢ tatwo wypaczy¢, juz nawet w czasie kre-
cenia filmu, a zwlaszcza podczas montazu i wykorzystujac mozliwoéci retu-
szu. Przejawy falsyfikacji o réznym stopniu intensywnosci mozna znalez¢ od
momentu powstania fotografii, kinematografii oraz nagran dzwiekowych.
Praktycznie we wszystkich epokach rosyjskiej (a szczegdlnie radzieckiej)
historii mozna znalez¢ przyklady znieksztalconych interpretacji wydarzen
historycznych, poprzez wykorzystanie metod i $rodkéw dostepnych przy
dokumentacji filmowej, fotograficznej czy dzwiekowej,

Przytocze jeden z najwczesniejszych i najbardziej bezceremonialnych
przyktadéw zafalszowania wydarzen na tasmie filmowej. Jak wiadomo ze
wspomnien operatora Aleksandra Lewickiego, w dniu obchodéw 300-lecia
Domu Romanowéw, firma ,,Pathé” zlecita mu sfilmowanie potomkéw Iwana
Susanina. Nie znalazlszy takowych, wyznaczy! on do roli krewnych Susa-
nina oszustéw sposréd miejscowych chlopéw i ostatecznie zmistyfikowat
zamowiony przez Francuzéw material'. Ujawnienie tej historii w rosyjskich
archiwach poki co nie mialo miejsca, niewykluczone jednak, ze zachowata
sie ona w archiwach filmy ,Pathé”.

Do najczesciej stosowanych technik i metod falszowania historii na ta-
$mie filmowej naleza:

— montaz réznych ujed i nagran, stworzonych w réznym czasie i prze-
waznie wykorzystywanych w roli ilustracji;

S A.A. JleButkuii, Pacckasel o kunemamoepage, M. 1965, s. 3-25.
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— wprowadzenie zmian do Zrédla pierwotnego;

— wykorzystanie w filmach dokumentalnych i fabularnych oraz pro-
gramach telewizyjnych inscenizacji realnych wydarzen;

— rekonstrukcja i odtworzenie wydarzen historycznych oraz faktéw na
podstawie dokumentéw, pamietnikéw i innych Zrédel. Tego rodzaju
nagrania maja okreslona warto$¢, nie moga by¢ jednak stosowane jako
pelnoprawne dokumenty historyczne, a tym bardziej wystepowac
w roli Zrédet pierwotnych, $wiadczacych o autentycznosci wydarzen.

Interpretacja i zrozumienie zarejestrowanych zjawisk rzeczywistosci na
podstawie dokumentéw filmowych, powinna zosta¢ dokonana z punktu wi-
dzenia rzetelnosci i kompletno$ci przedstawionych w nich informacji, wyja-
wionych glebi, a takze ekspres;ji artystycznej uchwyconego, sfilmowanego
i ostatecznie zmontowanego materiatu. Stanowi ona jedno z najbardziej od-
powiedzialnych zadan krytyki zrédet i wymaga $cisle indywidualnej pracy z
kazdym dokumentem filmowym. Nadzwyczaj wazne jest, by, oprdcz tresci
filmu i zawartej w nim historii, nie przeoczy¢ zaréwno waznych jak i, na
tzw. pierwszy rzut oka, mniej waznych szczegétéw, pozwalajacych w osta-
tecznym rozrachunku ustali¢ prawdziwg wartosé dokumentéw. Detale, a w
tym wypadku réwniez szczegély, zazwyczaj skumulowane sg w skryptach
filmowych i na peryferiach kadréw.

Okreslong technika, stuzacg do oceny autentycznosci i kompletnosci
tredci, jest poréwnanie informacji zawartych w filmach z innymi zbiorami
informacji. Jest kilka sposobéw wykorzystania metody badan komparaty-
stycznych do interpretacji poszczegdlnych kadréw i filmu jako calosci, po-
przez poréwnanie informacji zawartej w dokumencie filmowych i innych
zrédtach historycznych:

— na podstawie tresci zrédet pisanych i innych;

— na podstawie opublikowanych i nieopublikowanych dokumentéw
filmowych;

— na podstawie zZrédet zgromadzonych w jednym repozytorium (archi-
wum, muzeum, itp.);

— na podstawie filméw dotyczacych jednej kwestii, przechowywanych
w réznych repozytoriach.

Jako przyklad chcialbym poda¢ jedno z nagran filmowych, ktérego au-
torami sa B. Matuszewski i operator braci Lumiére J. Promio. We wrzeéniu
1887 r. Petersburg odwiedzil prezydent Republiki Francuskiej Felix Faure. Zre-
alizowany przez Matuszewskiego i Promio film pomégl zweryfikowaé insy-
nuacje dotyczace naruszenia etykiety, jakiego rzekomo dopuscit sie F. Faure.
Chodzito o to, aby sprawdzi¢ w jaki sposéb prezydent Francji przywital we-
teranéw armii rosyjskiej — czy ograniczyt sie jedynie do podniesienia reki
czy tez, na znak szczegdlnego szacunku, zdjal réwniez kapelusz.
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Wtasnie dzieki tym kadrom filmowym, jak pisata 15 lipca 1889 r. francu-
ska gazeta ,Le Petit Journal” i inne organy prasowe, mozliwe bylo zdemen-
towanie o$wiadczenia Bismarcka, ktéry probowal przeciwdziata¢ sojuszowi
rosyjsko-francuskiemu, twierdzac, ze F. Faure zapomnial zdja¢ kapelusz
przed flaga rosyjska, gdy schodzit ze statku®. W ten sposéb kino, bedace jesz-
cze w powijakach, zaczelo zmienia¢ sie stopniowo w narzedzie polityczne,
wobec ktérego bezsilna okazatla sie nawet falsyfikacja. Oprécz tego bylo to
pierwsze zdjecie, przy ocenie ktérego wykorzystano istotne elementy kry-
tyki dokumentéw filmowych z perspektywy zrédtoznawczej.

Inng kwestia szeroko omawiang w literaturze jest pytanie, czy w ogéle
jakiekolwiek zrédto historyczne, nawet wyjatkowe, mozna uznaé za samo-
wystarczalne. Czy mozna odnieé¢ to do dokumentéw filmowych, a jesli tak
to czy bezposrednio?

Podczas analizy dokumentéw filmowych, niezaleznie od przynaleznosci
gatunkowej, samoistnie pojawia sie pytanie o podejscie systemowe do ba-
dania zrédet wizualnych zrédet na poziomie interdyscyplinarnym. Obser-
wacje te potwierdza wywod znanego filozofa XVIII w. Friedricha Schlegla,
ktéry pisal:

Dopo6ki nie wynaleziono jedynego realnego systemu albo dopdki ist-
niejacy jest wcigz niedoskonaty, metoda systematyczna staje sie mniej lub
bardziej dzielaca iizolujaca, bezsystemowe liryczne filozofowanie przynaj-
mniej nie niszczy istoty rzeczy az tak.

Pod koniec lat 90. XVIII w. sformutowat on te mysl jeszcze krécej:

[...] dla ducha réwnie zabéjczo jest mie¢ system, jak i nie mieé go weale [...]
nalezy polaczy¢ jedno i drugie.”

Te, na pozér ogdlne refleksje filozofa, sa nie bez znaczenia dla rozwoju
zrédloznawstwa historycznego, jak i zwigzanego z analiza dokumentéw au-
dio-wizualnych, fotograficznych oraz dzwiekowych.

Narzucajg one specjalistom o profilu humanistycznym odpowiedzialnosé
za stosowanie réznego rodzaju uogdlnien o charakterze teoretycznym, w kté-
rych rezultacie powstajg trudne do wyjasnienia terminy i pojecia. Jednym
z nich zdaje sie préba zwrécenia uwagi na wyjatkowo rozprzestrzenione poje-
cie samowystarczalnego zrédla, ktére nalezy stosowaé z maksymalng ostroz-
noscig (szczegblnie méwiac o zrédlach audiowizualnych i wizualnych oraz
dokumentach fotograficznych). Jak sie zdaje, konieczne w tym przypadku
jest zadanie badaczowi prostego, zdawaloby sie, pytania: czy jakiekolwiek

PTAJIU, ¢. 2057, on. 1, en. xp. 55, szp. 47-48.

710. Tlomos, @urocopcro-scmemuueckue 6ozzpenus . nezens, [w:] ©. llnerens,
Octeruxa. Punocodus. Kpuruxa, t. 1, s. 8.



FILM JAKO ZRODEO HISTORYCZNE: PROBLEMY POJMOWANIA I WYKORZYSTANIA...

zrélo moze, niezaleznie od swojego rodzaju i przeznaczenia, z nalezyta do-
ktadnoscia i gtebig naswietli¢ jakikolwiek obiekt i przedmiot badania?

Zupelnie osobny jest réwniez problem wykorzystania dokumentéw fil-
mowych w badaniach historycznych. Od razu trzeba podkresli¢, iz jest on
stabo opracowany w $wiatowej historiografii zaréwno pod wzgledem teore-
tycznym, jak i metodologicznym.

Obecna praktyka publikowania dokumentéw filmowych, bedaca jedna
z najwazniejszych form ich wykorzystania, ogranicza sie gléwnie do celéw
pogladowych. Przewaznie s3 one dolaczane do réznego rodzaju publikacji
naukowych i edukacyjnych jako osobne kadry (tak naprawde fotografie) z fil-
moéw, dowolnie wyrwane z ich rzeczywistego kontekstu’®.

Podsumowujac, praktyczne doswiadczenie w pracy z dokumentami filmo-
wymi w dziedzinie publikacji naukowej pokazuje, ze moga by¢ one opubliko-
wane, zgodnie z wymogami archeograficznymi, z opisem nietypograficznym,
typograficznym lub metoda mieszang. Jesli chodzi o sposéb nietypogra-
ficzny, to w przypadku dokumentéw filmowych nie jest on tradycyjnie sto-
sowany i nie wigze sie bezposrednio z przedstawieniem na ekranie gotowego
dzieta filmowego.

Bardziej ztozong i trudng do pominiecia metoda w dziatalnosci badaw-
czejiwydawniczejjest typograficzne publikowanie dokumentéw filmowych.
W tym przypadku mozliwe sg dwa sposoby publikacji dokumentéw. Pierw-
szy z nich to sposéb opisowy, jak dotychczas najpopularniejszy wsréd na-
ukowcéw. Polega on na wykorzystaniu szczegétowego opisu poszczegélnych
klatek filmu lub treéci, wzietych z planu filmowego. Ostatecznie powstaje
swojego rodzaju film-tekst, zawierajacy opis bedacy w pewnym stopniu wi-
zualna reprezentacja wydarzen. W praktyce badawczej préba ,czytania” do-
kumentéw filmowych byta podjeta po raz pierwszy w drugiej polowie lat 30.
XX w. na przykladzie kronikalnych nagran wydarzen lutowych z 1917 r."?
Jak wida¢ w tym wypadku wyobrazenie o zawartosci dokumentéw filmo-
wych dawal ich szczegélowy opis literacki.

Mozliwy jest réwniez drugi sposéb, ktéry w przeciwienistwie do pierw-
szego zaklada wykorzystanie i bezposrednia analize klatek filmowych. Ka-
dry te moga by¢ przedstawiane jako cztery mate klatki, wziete z réznych
czesci planu, a nastepnie dokladnie opisane. Ogélnie rzecz biorac, tego
rodzaju metoda daje do$¢ adekwatne wyobrazenie o brakujacych kadrach.
Sposéb ten jest juz w pelni kinematograficznym. Opisana metoda Zrédlo-

8 B.M. Marunos, 3pumas namame ucmopuu, s. 97-113.

Y B.C. Poconosckasi, Pycckas kunemamozpaus 6 1917 200y: Mamepuansl k ucmopuu,
M., JI. 1937; eadem, 1917 200 6 ucmopuueckux 0OKymeHmax KuHOXpoHuku, ,,HOBBIi Mup”,
1937, nr 11.
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znawczej analizy nagran filmowych jest uniwersalna — mozna ja zastoso-
waé zaréwno wobec filméw dokumentalnych, jak i fabularnych, niezaleznie
od epoki historycznej. Stad, zdawatoby sie, oczywisty wniosek: dokumenty
filmowe mozna i nalezy wykorzystywa¢ w badaniach historycznych, réw-
niez w badanej przez nas tematyce, oczywiscie uwzgledniajac ich specy-
fike. Oznacza to, ze obiektem badan w kazdym konkretnym przypadku
powinien by¢ wlasnie dokument filmowy reprezentowany przez ogét ka-
dréw, w polaczeniu z logicznym opisem jego calej zawartosci — tylko tak
mozliwe jest pelne wizualne odtworzenie badanego zdarzenia.

Przed przystapieniem do opisu nalezy jednak poczyni¢ kilka ogélnych
uwag natury metodologicznej, aby wyjasni¢ dlaczego w dalszej cze$ci wywodu
tak wiele miejsca poswiecono wlasnie przedstawieniu aspektéw wizualnych.

Jak wiadomo, opisanie filmu stowami jest niemozliwe. W zadnym wy-
padku nie bedzie to réwnoprawne z obrazem artystycznym, ze wzgledu na
zastosowanie réznych $rodkéw wyrazu. Nawet najlepsza opowies¢ nie za-
stapi dziela filmowego, tak samo jak tekst scenariusza nie zastapi tego, co
dzieje sie na scenie lub na ekranie.

Jednak dokladna analiza tego, co dzieje sie na ekranie i ukazanie catego
ciezaru wyciggnietych wnioskéw mozliwe jest tylko pod warunkiem, ze ba-
dacz w najbardziej skrupulatny sposéb przesledzi najdrobniejsze szczegdty
obrazu. Taki jest wlasnie cel opisu stownego, ktéry pomaga badaczowi nie
przeoczy¢ zadnego z tych detali, uszeregowac je wzgledem siebie nawzajem
i zinterpretowad nie tylko w kontekscie przedstawionej na tasmie sytuacji,
lecz takze w duzo szerszym kontekscie czaséw, w ktérych wydarzenie to
mialo miejsce. Nieprzypadkowo historycy i badacze zrédet doé¢ powszech-
nie postuguja sie metoda opisu zrédet wizualnych, przede wszystkim kiedy
chodzi o dokumenty filmowe i fotograficzne.

Doswiadczenie zwigzane z opisem filméw potwierdzilo szczegdlne zna-
czenie opisu stownego dokumentéw filmowych, dzieki ktéremu stato sie
mozliwe przedstawienie pelniejszego obrazu tego, co dzialo sie podczas na-
grywania i w ten sposéb zapewnic wiarygodnos¢ wywodu.

W ten sposéb transpozycja aspektéw wizualnych do pisemnych okazuje
sie w tym przypadku jedna z podstawowych i najbardziej produktywnych
metod badania dokumentéw filmowych i fotograficznych. Podejscie tego
rodzaju czesto spotyka sie z krytyka za rzekomga ,,opisowo$¢”, zastepujaca
wlasciwa analize i uogélnienie. Jednak — i nalezy to szczegélnie podkresli¢
jako teze majaca znaczenie metodologiczne — w badaniach w dziedzinie
audiowizualnej szczegétowy i doktadny opis dokumentéw filmowych i foto-
grafii stanowi niezbedny etap analizy naukowej. Jest to szczegélnie wazne
przy badaniu dokumentéw bedacych materiatami kina niemego (w zwigzku
z brakiem dzwieku), kiedy obraz jest jedynym zrédtem informacji o wydarze-
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niu, uwiecznionym na tasmie filmowej. W tym przypadku szczegétowy opis
dokumentéw filmowych, jest uzasadniony tym bardziej, jako ze staje sie nie-
zbednym etapem naukowej analizy dokumentéw filmowych z danej epoki.

Proponowany sposéb i metoda publikacji dokumentéw filmowych po raz
pierwszy zostaly wypracowane pod koniec lat 60. i na poczatku lat 70. XX w.
i do tej pory nie zostaly zakwestionowane, a jednoczesnie, nie zostaty upo-
wszechnione i rozwiniete. Wspélczesnie mozna moéwic jedynie o poszcze-
g6lnych udoskonaleniach i uzupelnieniach istniejacej metodologii®.

Nalezy zwrdci¢ szczegblng uwage na role zrédel pisanych w interpre-
tacji dokumentéw filmowych. Doswiadczenie pokazuje, ze ich pelnoprawne
wykorzystanie bez dotaczenia innych Zrédel jest daremne. Bardzo wazne
miejsce zajmuje w tym wypadku tekstowa dokumentacja towarzyszaca, po-
czawszy od podania wszelkich istniejacych rodzajéw list montazowych, az
po literackie i rezyserskie scenariusze.

Bezpieczenstwo przechowywania tego rodzaju dokumentéw w rosyjskich
iwielu zagranicznych archiwach raczej nie jest zadowalajace. Poza tym bardzo
wiele zalezy od ich dostepnosci: nie tylko znajomo$¢ najistotniejszych cech
dotyczacych pochodzenia nagran i catego filmu, lecz takze ustalenie wspétza-
leznosci miedzy gotowa produkcja a autorskim zamystem twoércy.

Ogromne znaczenie ma korzystanie z zasobéw materiatéw archiwal-
nych i zrédel historiograficznych (niektére z nich, jak wiadomo, grzesza
nadmiernymi uproszczeniami).

Podsumowujac, chcialbym zwréci¢ uwage na to, ze wspédlczesna publicy-
styka po raz kolejny rozpatruje drazliwe kwestie dotyczace lekcji historii i ich
wplywu na kreowanie przyszlosci. Jesli przyjac teze, ze historia niczego nie
uczy, to nasz dzisiejszy naukowy i twérczy dyskurs praktycznie nie ma
sensu. To wlagnie wyrézniona przez nas triada — historia, literatura i kino
— tworzy solidna podstawe dla glebokiego zrozumienia przeszlosci, teraz-
niejszodci i przysztosci, a w tym wypadku ma réwniez, w swojej jednosci,
ogromne znaczenie naukowe, poznawcze i wychowawcze, przyczyniajac sie
do rozwoju moralnoéci, szczegdlnie wéréd mtodziezy. Dlatego moze by¢ ona
szczegblnie przydatna w procesie edukacji.

Na zakoniczenie pozwole sobie troche pofilozofowaé. Temat jest szcze-
golnie delikatny, zwazajac na Rosjan i Polakéw wspélny los. Wydaje mi sie,
ze, majac na uwadze specyfike omawianej problematyki, wlasciwe jest przy-
wolanie przemyslen znakomitego francuskiego moralisty, Blaise’a Pascala,
poswieconych szczegélnej réznicy miedzy zmystem geometrycznym a zmy-
stem zyciowym:

2 [Ipasuna uzoanus ucmopuyeckux dokymenmos ¢ CCCP, M. 1990, s. 121-129.
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W jednym zasady sa namacalne, ale odlegle od pospolitego uzytku; tak
iz z trudnoscia przychodzi zwréci¢ glowe w te strone dla braku nawyku;
ale skoro raz sie zwrdci, widzi sie zasady zupelnie jasno i trzeba by mie¢
umyst zupelnie opaczny, aby falszywie rozumowac na podstawie zasad tak
grubych, ze prawie niepodobna ich przeoczy¢. Natomiast w zmysle zycio-
wym zasady sa w powszechnym uzyciu i przed oczami calego $wiata. Nie
ma potrzeby obraca¢ glowy ani zadawac sobie gwaltu; chodzi jedynie o to,
aby mie¢ dobry wzrok, ale trzeba, aby byl dobry, zasady bowiem sa tak
rozproszone i tak liczne, iz prawie niepodobnym jest, aby ta lub owa nam
nie uszla. Owdz, opuszczenie jednej zasady wiedzie do bledu: trzeba mie¢
tedy wzrok bardzo jasny, aby widzie¢ wszystkie zasady, a nastepnie umyst
dos¢ cisly, aby nie rozumowac falszywie na podstawie znanych zasad.?

Moim zdaniem, badaczy nie zawsze cechuja przymioty wyréznione
przez francuskiego mysliciela, co wiecej, chociaz nie mozna odméwié¢ im po-
wabu, czasami pojawiaja sie ogdlne watpliwosci zwigzane z mozliwosciami
zastosowania ich w praktyce.

Ttumaczenie M. Dolitiska-Rydzek

The Film as a Historical Source: Problems of Comprehension and Use of
Film as Text

by Wiadimir Markowicz Magidow
Abstract

In the article, the author poses many questions pertaining to the necessary
interdisciplinary studies into documentary and feature films as historical sources.
Simultaneously, he underlines the historiographical aspect of this problem, taking
into account the terminology in use and the individual aspects of credibility and
authenticity of selected studied recordings. He also points out the necessity to
develop a theory and methodology to study the information contained in film
documentaries from the historical research perspective.

Keywords: film, historical source, historical research.
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