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Wizja obecnosci i tozsamosci obrazu we-
dlug Jean-Luca Nancy’ego

Jednq z bardziej wyrazistych i wymagajacej szerszego oméwienia reflek-
sji na temat obrazu, jest bez watpienia diagnoza Jean-Luca Nancy’ego,
rozsiana w wielu jego szkicach krytycznych, w ktérych prébuje da¢ wglad
w rzeczywisto$¢ otwarta na bezmiar zmian zachodzacych na polu filozofii
kultury i francuskiej mysli wizualnej. Dogodnym punktem wyjscia do zaryso-
wania jego koncepgji jest kwestia napiecia rozwartego w refleksji estetycznej
pomiedzy dwoma polami: fragmentacja i hipostazja jednosci, gdzie pierw-
sze oznacza romantyczne rozproszenie, za$ drugie pojedynczo$¢t. Podazajac
tropem literackim, jak powiada Marie-Claire Ropars Wuilleumier, podobne
rozstrzygniecia podejmuja Philippe Lacoue-Labarthe i Jean-Luc Nancy, w ra-
mach badan [ENA w latach 70. XX w. W ich $wietle nakresla paradoks w od-
wolaniu do pism romantyzmu niemieckiego opartego na badaniu informacji
organicznej (jednostkowej) i idealizmu absolutnego (ogélnej), pytajac, w jaki
sposéb wielokrotne fragmenty tworza i zaprzeczajg istnieniu dziela total-
nego?. Wspomniane napiecie naprowadza na ujecie tozsamo$ci nie postrze-
gane juz, jak pisat Jacques Derrida, w kategoriach odmienno$ci i réznicy, lecz
jako uprzestrzennienia i podziatu obecnosci. Podejmujac ten watek, chcial-
bym odnies¢ sie do kilku aspektéw rozwazan Jean-Luca Nancy’ego, uwaza-
nego obok Catherine Malabou za jednego z najwazniejszych kontynuatoréw
nurtu ,po” dekonstrukeji, zwigzanej §cisle z mysla Jacques’a Derridy, cho¢
od niej stopniowo odchodzacej, co nie jest kwestig pozydji, lecz gestu. Tym,
co stalo sie rzecza niewatpliwa, jest wzajemna inspiracja, pewna forma dia-

! J.-L. Nancy, Taking account of Poetry, [w:] idem, Multiple Arts: The Muses II, trans. S.
Sparks, Stanford University Press, New York 2006, s. 19.

2 M.-C. Wueillumeier, Totalité et fragmentaire: la reécriture selon Godard, [w:] Le temps
d’une pensée. Du montage 4 I'éstétique plurielle, Presses Universitarires de Vincennes, Saint-
Denis 2009, s. 164. Patrz takze: Ph. Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy, Labsolu littéraire, Paris,
Seuil 1978.
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logu prowadzonego przez obu myslicieli, poczawszy od relacji uczerr (Nancy)
i mistrz (Derrida), do momentu, gdy zaczeli poswiecaé¢ swojemu pisarstwu
osobne szkice krytyczne. Réznice miedzy nimi nalezaloby zas sprowadzi¢
do zmiany rozlozenia akcentéw, gdzie stawka nie byloby dekonstrukcyjne
pismo (écriture) rozpatrywane zwlaszcza na gruncie literacko-filozoficznym,
lecz préba jego adaptacji do nowych obszaréw, gdzie spetniataby juz nie tyle
motyw przewodni, lecz nie bezposrednio, nie wprost, rozktadata przedmiot
analizy na czynniki pierwsze w poszukiwaniu niekoniecznie inskrypcji
(arche-pisma, $ladu), lecz — sensu. Ogniska jego wielu zainteresowan, po-
dobnie jak w przypadku , p6Znego” Derridy, oscyluja wokét problemu techné
jako motywu towarzyszacego modulacji, sztuk, techniki jako takiej®. Doko-
nuje on w ten sposéb waznych ustalert na tym gruncie w zakresie poszcze-
g6lnych dziedzin nie tylko filozofii, lecz réwniez praktyk, z ktérych wywodzi
pierwotne znaczenia i prébuje dowartosciowaé te przestrzenie, ktérym do-
tychczas nie poswiecono wystarczajacej uwagi na gruncie filozofii kultury.
W szczegdlnosci dostrzega potrzebe rozpatrywania sztuk w ich koegzysten-
cji, w relacji miedzy jednym bytem a jej istotg w wielosci. Chcac jakkolwiek
odréznic pisarstwo Nancy'ego, warto zwrdci¢ uwage na pewne przesuniecie
dokonywane na gruncie jego refleksji. Nie tyle punktem wyjscia jest logocen-
tryzm, jak u Jacques’a Derridy, lecz zawieszenie miedzy afirmacja bliskosci
a dekonstrukcyjng réznice przedstawien. Owa refleksja usituje rzuci¢ nowe
$wiatlo na problematyke bliskosci, z drugiej strony na réznice, ktéra cha-
rakteryzuje wzgledno$¢ spojrzenia na rzeczywistos¢. Takie podejscie otwiera
spojrzenie na pejzaz po dekonstrukgji, jaki rysuje sie w momencie préby dowar-
tosciowania dziedzin i odpowiedzi na nowe pytania utrzymane w przestrzeni
(po) dekonstrukcyjnej préby lektury. Mozna je uznac jako wyraz progra-
mowej ,archi-tektoniki” ciala nakreslonej przez Nancy‘ego majacej na celu
wydobycie zachodnich kategorii myslowych. W tej perspektywie rozpatruje
poszczegblne dziedziny nie tylko teorii, lecz réwniez praktyki, z ktérych
Nancy wywodzi pierwotne znaczenia i dowartosciowuje obszary w zakresie
filozofii kultury i estetyki, dotychczas pomijane lub pozbawione wystarczaja-
cej uwagi. Chociaz nie stworzyt on przy tym spéjnego systemu filozoficznego
— tak, jak Arystoteles, Tomasz z Akwinu czy Georg Wilhelm Hegel, jego pi-
sma staraja sie objac szeroka ni¢ powigzan miedzy tematami, ktérych zakres
jest niekiedy nad wyraz szeroki, uwzgledniajacy dziedzine filozofii kultury,
po wspdélczesne konteksty sztuk wizualnych, w tym — filmu. Nalezaloby
zasadnie wiec stwierdzi¢, iz zarysowane przez niego kategorie maja na celu
zmierzenie sie z proliferacja i fragmentacja wspélczesnych obrazéw, do kté-
rych podejscie wydaje sie niewatpliwie ambiwalentne. Sedno refleksji Nancy-

%J.-L. Nancy, Corpus, Editions Métailié, Paris 2000, s. 57.
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‘ego nalezaloby zatem osadzi¢ w zakresie francuskiej teorii okulocentryzmu,
w obszarze ktdrej czyni dystynkcje i przeformulowuje pewne jej elementy,
zwlaszcza za$ nawigzuje do zagrozen cywilizacyjnych. Odmienne, bardziej
afirmatywne podejscie do uprzywilejowania zmystu wzroku Nancy przedsta-
wia w opisie koncepcji mimesis (nasladowania), stuzacej mu jako punkt wyj-
$cia i cenne narzedzie refleksji nad stanem sztuk wizualnych.

Wyréznione perspektywy, krytyczna i afirmatywna, zdaja sie zapewniac
wzglad w trzecig ceche twérczosci pisarskiej Nancy'ego, okreslang przez Vin-
centa Descombesa jako ontologia aktualnosci?, ktéra wyltania sie w ,naocz-
nych” i ,,cywilizacyjnych” rozwazaniach Nancy’ego. Perspektywa ta zapewnia,
ze mamy do czynienia z ,uchwytywaniem” terazniejszosci, natomiast prze-
strzen jest utozsamiana w odwracalnoscia, z kolei czas z przelotem nieodwra-
calnoéci®. Stad tez refleksja nad czasem jest rozumiana, schematyzowana,
m.in. jako ,czas chronologiczny jako chronologia, czas w nieskoriczonej
kolejnosci, kalkulowanej, akumulowanej, uporzadkowane;j”®, gdzie kazda
sekunda jest kontynuowana przez nastepna. Chronologia (nauka o mierze-
niu czasu) za$ ,,nie jest czasem”, nie zabiera czasu. Natomiast czas nie moze
istnie¢ inaczej, niz jak ,przesuwac sie do kolejnej chronologicznej jednostki
bez opéznienia”. Nauka ta, pozostajac ,bez wytchnienia”, nie ma innego
rzeczywistego znaczenia innego, niz krok pomiedzy przeszloscia i przyszlo-
$cig. Odchodzac od chronologicznego porzadku, zwraca sie do ,,wolnej prze-
strzeni”, gdzie istnieje ,wolna dyspozycja miejsc, otwar¢, cyrkulacji percepcji,
koncepdji, afektéw, woli i wyobrazni”. Nie odrzuca on jednak caltkowicie
chronologii, lecz twierdzi, Ze nie istnieje my$l o teraZniejszosci bez chronolo-
gicznego porzadku. Niemniej, dodaje, Ze istnieje inny czas, ktéry uwzglednia
terazniejszo$¢, zawiera takze ,momentalno$¢”, przyjmuje, ze ,czas sam w so-
bie jest przestrzenig”. Moment jako taki jest podporzadkowany przypad-
kowi, okolicznosci, przygodnosci, jest nie tyle zatem czasem', co ,topika,

*V.: V. Descombes, To samo i inne. Czterdziesci piec¢ lat filozofii francuskiej, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 1997.

*J.-L. Nancy, Espace contre temps, [w:] Le poids d’'une pensée, I'approche, La phocide, Paris
2008, s. 85.

1. James, V. Andrmatt, Introduction: Time in Nancy, [w:] ,Nancy Now”, ed. I. James,
V. Andermatt, Polity Press, Cambridge 2014, s. 3.

“Ibidem, s. 4.
8Ibidem.

°J.-L. Nancy, Espace contre temps, [w:] idem, Le poids d’'une pensée, I'approche, La phocide,
Paris 2008, s. 86.

10Tbidem, s. 87.
1. James, V. Andrmatt, op. cit., s. 5.
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topografia, okolicznoscia, okregiem szczegdlnej aranzacji, miejscem otwar¢,
pasazy”*2. W przekonaniu redaktoréw ,,Nancy Now” stawka jest uchwycenie
momentu w przestrzeni, gdy ,otwiera sie na terazniejszo$¢, na jego poza-
czasowe przyjécie”®®. Nancy jasno zaznacza, ze przestrzen nie jest przeciwko
czasowi, lecz, ze jest ona po to, ,,aby uwolnic czas”*. Perspektywa ta precy-
zuje, aby postrzegac czas jako na sposéb uchwytywania tego, co sie nada-
rza w przestrzeni. Nancy wskazuje bowiem, iz: ,historia jest wspélnota, to
znaczy zdarzeniem sie pewnej przestrzeni czasu, pewnego uprzestrzennie-
nia czasu, ktore jest zarazem uprzestrzennieniem i rozsunieciem pewnego
,my” . Wzajemna zaleznos$¢ i odwracalnos¢ tych kategorii okresla najkrocej
spotkanie przestrzenii czasu ,tu i teraz”'®. W tym $wietle zarysowana teraz-
niejszo$¢ taczy dwa ujecia temporalne, z ktérych wylania sie predylekcja do
wigzania czasu z przestrzenia jako koniecznego punktu odniesienia.
W celu blizszego przyjrzenia sie ustaleniom na temat zaniku tozsamosci

wprowadzonej przez Nancy’ego, przyjeto nastepujace punkty wyjscia:

(1) rozproszenie tozsamosci wpisanej w pejzaz terazniejszosci,

(2) relatywistyczng wizje kultury,

(3) krytyke cywilizacji zaposredniczenia,

(4) obrazy podwdjnej reprezentacji sztuk,

(5) ustalenia dowartosciowujace obecnos¢ filmu w pejzazu wizualnym,

(6) ujecie ciala jako obrazu w relacji do czasu i przestrzeni.

Theorein kultury jako relatywistyczna wizja kultury

Omawiajac rozwazania Nancy’ego, nie nalezy zapominac o tym, ze spostrze-
zenia Nancy’ego oscylujga wokét istotnych rozstrzygnieé w teorii kultury, w za-
kresie ktérej zwracamy uwage na praktyczne problemy ujmowane z odrebnych
punktéw widzenia, wizji (grec. theorein), co oznacza, ze narazamy sie na:

[...] ryzyko odczytan, gdy obiektywistycznej $cistosci przeciwstawione sa
magiczne zalety ,obserwacji uczestniczacej”, jak w starej platonskiej parze
rozdzielenia (chorismdés) i uczestnictwa (méthexis), lub tez takich odczytan,
gdy za jedyna droge do zrozumienia praktyki uwaza sie praktyke jako opo-
zycje miedzy dwiema teoriami praktyki [...] rozréznienia teorii i praktyki."”

12J.-L. Nancy, Espace contre temps, s. 86.
3 Ibidem.
4Tbidem, s. 87.

15 J.-L. Nancy, Skonczona historia, przet. T. Zaluski, [w:] idem, Rozdzielona wspdlnota,
przel. T. Zatuski, Wydawnictwo Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 138.

18 Ibidem, s. 198
17J.-L. Nancy, Etre singulier pluriel, Editions Galilée, Paris 1996, s. 171.
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Rozdzwiek pomiedzy teoria a praktyka wynika z obiektywizmu, przyjecia
refleksji z zewnatrz, r6znej od doswiadczenia (uczestnictwa), w ktérej mozna
zatraci¢ obiektywnos¢ spojrzenia. Jednoczesnie przedstawia on relatywizm
sprowadzajacy réznice teoretyczne do r6znic praktycznych, bedgcych

[...] warunkiem jakiegokolwiek uczucia lub percepdji, jak réwniez wszelkiej
kultury, jest to odniesienie jednych do drugich [...] Réznica miedzy tymi kul-
turami, tymi sztukami i tymi sensami s3 warunkami i nieograniczeniami
doswiadczenia w ogole, jak réwniez sa wzajemnymi uwiklaniami r6znic. Bar-
dziej ogdlnie nalezaloby powiedzie¢, ze r6znica sensu w rzekomym znaczeniu
stowa jest jego warunkiem, to znaczy warunkiem swojego oddzwieku.'®

W tej perspektywie relatywizm okresla cechy i réznice przypisane danym
zmystom iich predyspozycjom, zwlaszcza za$ koncentruje sie na cechach przy-
naleznych widzialnosci i glosowi. Wizualno$¢ w tym znaczeniu jest tendencyj-
nie mimetyczna, natomiast drugi zmyst — glos jest tendencyjnie meteksyczny,
a zatem przynalezy do ,porzadku uczestnictwa lub podziatu™®. Ponadto, glos
zaznacza swoja pojedynczos$é w stosunku do rejestru poetycznego, gdzie roz-
grywa sie bardziej manifestacyjnie, uznajac stosunek do inteligibilnosci jako
stosunek teoretyczny®’. Nancy wyréznia cechy przynalezne do zmystu wzroku
i tego, co jest domeng stuchu jako ,sensoryczne porzadki’. W przekonaniu
Nancy’ego, tak, jak wizualnoé¢ wystepuje w stosunku do obecnosci, tak stu-
chalno$¢ ksztaltuje sie w stosunku do sygnatu (i taktylnosci). Zmyst stuchu
jako taki, podobnie jak mozliwo$¢ samego sensu, utozsamia sie, taczy sie
nierozerwalnie z prébg uzyskania oddzwieku?!. Odpowiednio sg skorelo-
wane z tymi zmyslami dwa modele greckie: odgtosu i chwaly. Pierwszy z nich
odnosi sie do porzadku wizualnosci, doxy, aspektu zgodnego z oczekiwa-
niem. Natomiast drugi odwoluje sie do akustyczno$ci, kléos, powszechnej
stawy w stowie??. W $wietle niniejszych ustalen zaréwno mimetyczna obec-
nosc¢ i rezonans akustycznosci uwiklane we wzajemne relacje cechuje dwie
dominanty kultury wywodzone z ustaleni na temat zmysléw starozytnych
Grekow, ktére tworzg wspoélczesny pejzaz audiowizualny.

Krytyka cywilizacji jako przestrzeni obrazéw swiata

Nancy, dokonujac swoistego zabiegu generalizacji historycznej, sygnalizuje
kryzys tozsamo$ci, twierdzac, ze ,wszystkie tozsamosci podlegaja dezidenty-

8 J.-L. Nancy, A [‘écoute, Editions Galilée, Paris 2002, s. 28-29.
19Tbidem, s. 27.

20 Ihidem.

2 Ibidem, s. 39.

22Ibidem, s. 26.
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fikacji og6lnej tego, co nazywamy »cywilizacja«”?®. Zarysowany proces mozna
przyréwnaé do wymazywania (sous erasure) tozsamosci, jak mawiat Derrida,
dokonujacej sie na skutek przeobrazen $wiata kapitalistycznego, wpltywéw
nadchodzacej globalizacji (mondializacji), przed ktéra we Francji i we francu-
skojezycznym obszarze jezykowym starajg sie broni¢. Nalezy stwierdzi¢, ze
termin ‘mondializacja’ stanowi efekt translacji kulturowej, rezultat ,francu-
skiej jezykowej hegemoni” (la domesticage par la langue francaise) szerzonej
pod egida ,humanizmu”.*

Nancy przyréwnuje globalizacje i ustalenia ptynace z tych rozstrzygniec
do ,uprzestrzennienia”, z kolei mondializacje do ,formowaniem sie $wiata”.
Te dwie tendencje okreslane przez Nancy’ego mianem ,semantycznej zlozo-
nosci” buduja refleksje nad tym, w jaki sposéb odwréci¢ ,globalng domina-
cje"®, gdy ,historyczny performans kapitalu” kreuje globalny wymiar jako
taki”?®. Obserwowana w tej przestrzeni kapitalistyczna globalizacja prowadzi
nieodmiennie do zréwnania towaréw i jednostek okreslanych przez Nancy-
‘ego mianem homogenizacji. To zréwnanie, ktérego orezem jest ,wymiana
wartosci w jego formie kupieckiej (ktéra jest forma generalnej ekwiwalencji
pieniagdza”, stopniowo prowadzi do ,polaczenia kazdego w produkgji czlo-
wieczenstwa”?’. Globalna niesprawiedliwo$¢ rysujaca sie na tle generalnej
ekwiwalencji stawia sie w opozycji wobec niezamieszkatego $wiata, czyniac
zen obraz nie-$wiata (immonde)?®. Wspomniane podejécie obejmuje widze-
nie $wiata w kategoriach obrazéw $wiata wpisanych w kapitalistyczng idee
postepu. Nancy powiada, ze pod wplywem mondializacji: ,,Swiat byt wtérny
wobec konceptu widzenia $wiata zwigzanego z Weltanschaung”?. Globaliza-
¢ja w ujeciu Nancy’ego zdaje sie polegaé na:

[...] intymnym potaczeniu pomiedzy kapitalistycznym rozwojem i kapitali-

zacja widzen lub obrazéw $wiata (natura + historia + progres + swiadomos¢

etc.). Wszystkie widzenia zebrane w obrazie, ktérych kompozycje sa od tej
pory zatarte i dzialaja na obrazie.*

% J.-L. Nancy, Identité: Fragments, franchises, Editions Galilée, Paris 2010, s. 15

2E. Glissant, Le discours antillais, Gallimard, Paris 1997 (cyt. za: J. Derrida, Monolingualism
of the Other or the Prosthesis of the Origin, Stanford University Press, trans. P. Mensah, Stanford
University Press, Stanford 2002, s. I).

% J.-L. Nancy, The creation of the World or globalization, State University of New York Press,
New York 2002, s. 36.

28 Ihidem.

? D. Pettigrew, Translator’s Introduction, [w:] J.-L. Nancy, The Creation of World or
Globalization, s. 1.

28 Ibidem.
29 J.-L. Nancy, The Creation of World or Globalization, s. 40.
30 Ibidem.
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Pod wplywem dominacji kapitalizmu nie istniala mozliwo$¢ analizy
przedmiotu bez odwolania do $wiata, kontekstu, rzeczywistosci zewnetrz-
nej. O wzglednoéci jego ujecia $wiadczy za$ to, ze: ,Swiat widziany, reprezen-
towany $wiat, jest $wiatem zaleznym od spojrzenia na podmiot $wiata [sujet
du monde]”**. Nie istnieje zatem podmiot bez odniesienia do sposobu, w jaki
ulega globalnym wptywom, wchodzac za kazdym razem w podwdjnie zwia-
zang relacje pomiedzy kapitatem jako autotelicznoscia i kapitalem jako su-
werennoscig. Remedium na to napiecie Nancy odnajduje w uprzestrzennieniu
$wiata (ecotechné), wktérym ,cialo” i kreacja” przestaje mie¢ jedng suwerennosé
polis (miasto), lecz buduje wszedzie swoje oikos (dom)*?. W obliczu transformacji
przestrzennych fenomen ekotechne odzwierciedla sytuacje, w ktérej:

[...] oikos, miejsce rodziny, miejsce zycia, nie jest juz wiecej naturalne lub
rodzinne, ani nie jest obdarzone wtasnymi regutami (oiko-nomia), lecz jest
w sobie nierozerwalnie pomieszane w techné z transformacjami wszystkich
miejsc i rozproszone w jasno zdefiniowanych koncach [...] Kiedy$ byty
miejsca takie jak las, morze, wybrzeze. jak nieskoriczone tlo, ktére pozwa-
lato uchwyci¢ $wiat ze wszystkich stron™?.

Obraz ten znajduje swoje przyczyny w impakcie technologii skutkujac ,de-
strukcja $wiata” i jego ,dekompozycja™*, a jednoczesnie przyczynia sie do
»anulowania przestrzeni”®. Kroczaca tym tropem globalna strukturacja $wiata
przestrzeni ,bez konica” przedstawia obraz ,usieciowionej organizacji kapitali-
stycznej, globalnej i monopolistycznej”®. W obliczu zachodzacych zmian line-
arne projekcje historii uchylaja cele ostateczne, co wyraza ,wielokierunkowe
uprzestrzennienie czasu, towarzyszace lokalnemu zréznicowaniu i rozszcze-
pieniu”¥’. Zarysowane wielostronne uprzestrzennienie kapitalu dekonstruuje
cele, przektada nan przypadki, faczac ciala w a(re)alnym potaczeniu, w ktérym
miejscem ich lokagji jest srodowisko odnajdywanym w blisko$ci.

5 Ibidem.

2 J.-L. Nancy, Guerre, droit, souveraineté-techné, [w:] idem, Etre singulier pluriel, Editions
Galilée, Paris 1996, s. 160.

% J.-L. Nancy, Interview, [w:] Cosmograms, ed. Jean-Christophe Royaux, Melik Ohanian,
Ram Publications, & Distance, Sternberg Press, Berlin & Frankfurt am Main 2005, s. 78

3t J.-L. Nancy, Interview with Jean-Luc Nancy, [w:] Jean-Luc Nancy na Plural Thinking:
Expositions of the World, Ontology, Politics, ed. Peter Gratton, Marie Eve Morin, State
University of New York Press, New York 2012, s. 235

% J.-L. Nancy, Corpus, Editions Métaillié, Paris 2006, s. 90
% J.-L. Nancy, Travail, [w:] idem, La pensée dérobée, Galimard, Paris 2001, s. 159-160
37 Ibidem.
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Troubles avec l'identité

W rezultacie zachodzacej globalizacji $wiat prowadzi, zdaniem Nancy’ego,
nieuchronnie do ,,proliferacji tozsamosci bez konca i bez modelu”, gdzie roz-
woj techné umozliwia ,nowy horyzont niespotykanych tozsamosci™®. Nie
istnieje zatem mozliwo$¢ przypisywania jednej tozsamosci do pejzazu cywi-
lizacji. Omawiajac te koncepcje, Derrida zarysowywat ja nastepujaco:
[...] jest to koncept, ktérego przezroczysta tozsamo$¢ sama w sobie jest
zawsze dogmatycznie zakladana zaréwno w wielu debatach na temat mo-
nokulturalizmu i multikulturalizmu, narodowosci, obywatelstwa, przy-
naleznosci w ogéle? I zanim odpowiemy na pytanie, czym jest tozsamos$¢
obywatela, odpowiedzmy, czym jest ,bycie soba” [ipséité]?*°

Cytat ten pozwala sadzi¢, ze pytanie o tozsamo$¢ jako taka, bez
wzgledu na to, czy mowa o jakiejkolwiek z dziedzin humanistyki niesie
ze soba troubles dans l'identité*®. Tym, co charakteryzuje, zdaniem Nancy-
‘ego, jest to, ze ,identyfikacja nie jest dana, otrzymana lub osiggnieta, tylko
nieskoniczona”, lecz stanowi ,,nieokreslony fantazmatyczny proces identyfi-
kacji*t. W tych stowach zarysowuje sposéb, w jaki zdajemy sie utozsamiaé lub
nas utozsamiajg, w sytuacji, w ktérej nie mamy do czynienia z jedna tozsamo-
$cig przynalezng nam od poczatku do konca. Zauwazajac odrebno$¢ tozsamo-
$ci wzgledem ciala, $ladem dualizmu kartezjaniskiego, powiada: ,Tozsamos¢
jest aktem lub napieciem, ktdérego skutki sa rozpoznawalne, a ktérych natura
nie wyodrebnia sie jako substancji chemicznej”*.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w sensie ogélnym, pozajednostkowym,
Nancy poszukuje tozsamosci zjawisk w ich réznorodnosci, zwtaszcza w rela-
¢ji miedzy nimi w osobliwosci, jak i koegzystencji*®. Dzieki przyjeciu perspek-
tywy globalnej, istnieje mozliwo$¢ ujecia ,,tozsamosci w jej nieskoriczonosci,
pozwalajac na postrzeganie Weltanschaung jako horyzontu, w ktérym glo-
balizacja oznacza otwarcie jej na nowe mozliwosci rozwoju tozsamosci i po-
dejsécie do swojej narodowosci, wytaniajace sie na skutek formowania sie

3% J.-L. Nancy, The Creation of World or globalization, State University of New York Press,
New York 2002, s. 168.

%9 J. Derrida, Le Monolingualism de lautre ou la prothése d'origine, Editions Galilée, Paris
1996, s. 32.

40 Por. J-L. Nancy, Troubles dans lidentité, entretien avec Claire Margat, ,Area”, n° 21,
Printemps, Paris 2010.

4 J.-L. Nancy, Identité: Fragments, franchises, Editions Galilée, Paris 2010, s. 28.
42 Ibidem, s. 65.

4 J.-L. Nancy, Rozdzielona wspélnota, przel. M. Gusin, T. Zaluski, Wydawnictwo Naukowe
Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 203.
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$wiata. Wedlug Nancy’ego, uprzestrzennienie tozsamosci cechuje: ,,otwarto$¢
czasowo-przestrzennej niecigglosci, polimorficzng, rozproszong, przemiesz-
czong™. Oznacza to niedwuznacznie, ze otwarcie w czasie i przestrzeni
przybiera wiele form, czego jeden z przyktadéw mozna odnalez¢ w relacji za-
chodzacej miedzy Wschodem i Zachodem. W sytuacji braku mozliwosci wy-
znaczenia jednej granicy miedzy tymi dwoma porzadkami i ich wzajemnego
przenikania, powiada:

[...] sa to ztozone granice, ktére s3 [...] Mieszaja sie posréd tych stron, r6znia
sie i przecinajg sie®. I zawsze tam jest ten ruch, ten transport, przejscie,
przekroczenie, podrdz, trajektoria przemieszczenia, [...] ktére osigga limit.*®

Autor Rozdzielonej wspélnoty zaznacza, ze nie istnieje suwerennos¢ eu-
ropejska, pozbawiona jednolitej tozsamosci w obliczu napieé trwajacych we
wspolczesnej Europie i na jej obrzezach. Nie pozostajac bierny wobec pro-
bleméw wspdlczesnego swiata, ,globalizacja przemieszcza koncept wojny ze
wszystkimi konceptami polityczno-sadowymi suwerennos$ci. Powrét wojny
nie dzieje si¢ inaczej, niz w ramach tych przemieszczen”™’. W tonie pacyfi-
stycznym krytykuje zarazem wojne sugerujac, iz prowadzi ona do upadku
cywilizacji, ktéra nie jest niczym innym, jak: ,pustynia naszej mysli, jak réw-
niez tej Europy, [...] pustkowia, niesprawiedliwosci ekonomicznej i kultural-
nej, ktéra sie pogarsza”®.

W obliczu tych zmian nie sposéb méwi¢ o tym, ze istnieje jakakolwiek
suwerenno$¢ panstwowa, poniewaz w wyniku tych dzialan: ,Wojna policyjna
jest delokalizowana, mniej dotyka granic suwerennych panstwa, lecz o wiele
bardziej form obecnosci tych paristw na przestrzeni $wiata (intereséw, stref
wplywu etc.)”.

W tym $wietle zarysowany obraz wojny nie pozwala na redukcje tozsa-
moéci do granic paiistwowych, narodowych, do jednej przestrzeni, w ramach
ktoérej wplyw kapitatu i impas wojny prowadzi do przesiedlen i rozproszenia
narodowosci w Europie.

4 J-L. Nancy, Guerre, droit, souveraineté-techné, [w:] idem, Etre singulier pluriel, Editions
Galilée, Paris 1996, s. 163.

% J.-L. Nancy, The Soun-Gui Experience, [w:] idem, Multiple Arts. The Muses II, Stanford
University Press, California 20086, s. 206.

46 Ibidem, s. 208.

47J.-L. Nancy, Guerre, droit, souveraineté-techné, [w:] idem, Etre singulier pluriel, Editions
Galilée, Paris 1996, s. 134.

48 Ibidem, s. 135.
4 Jbidem, s. 156.
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Wobec zaposredniczenia

Nancy, stawiajac diagnoze na temat wspélczesnej rzeczywistosci, pyta, w jaki
sposéb w sytuacji braku mozliwos¢ jednoznacznej identyfikacji i utraty jed-
noséci mozna ,odwroci¢ spektakl” i przeciwstawié¢ sie przedstawieniu kre-
owanemu przez logike zaposredniczenia i samo-odniesienia. Odpowiedzi
na skutki cywilizacji poszukuje w tradycji sytuacjonizmu, w nawigzaniu do
ktérej autor Rozdzielonej wspélnoty krytykuje pozér kreowany przez spote-
czenstwo konsumpcyjne. Twierdzi, ze gléwnym efektem procesu utowaro-
wienia i zaposéredniczenia jest alienacja jednostki i ciata od doswiadczenia
w rzeczywistosci obrazowej, w ktdrej sie zatraca.

Nauki spoteczne [...] naklaniajg, aby konstytuowaé te auto-symbolizacje
spoleczenistwa, ktdra nie jest w rzeczywistosci symbolizacja, ale tylko re-
prezentacja i w szczeg6lnosci reprezentacja podmiotu, ktéra nie ma innej
subiektywnosci, niz ta reprezentacja sama w sobie.>

Autor Rozdzielonej wspolnoty twierdzi, ze istnieje ontologiczna réznica
miedzy reprezentacja a zyciem spolecznym i kazde z nich winno by¢ rozwa-
zane niezaleznie. Mediacja lub spektakl prowadzi do separacji od doswiad-
czenia, nie przynoszac wymiernych efektéw w postaci komunikacji. Pyta,
dlaczego jednym skutkiem procesu samozawtaszczenia spektaklu jest ,proli-
feracja samozaposredniczonej globalizacji [mondialité] i zglobalizowanej me-
diatyzacji?”. Nie udzielajac jednoznacznej odpowiedzi na te problemy, podaje
nastepujaca diagnoze kryzysu cywilizacji:

My jestesmy niezdolni do zawlaszczenia tej proliferacji, poniewaz nie

wiemy, jak pomysle¢ o tej spektakularnej naturze, ktéra w najlepszym razie

zostanie zredukowana do dyskursu na temat niepewnych znakéw ,ekranu”

» 51

i, kultury”.

W obliczu wszechobecnosci obrazu zwraca uwage na tendencje do sprowa-
dzenia obrazu do symbolu. W jego przekonaniu:

Mediatyzacja nie zawiera w sobie nic nowego, ani mozliwosci technicznych,
ani ekonomicznych jako takich. Mediatyzacja dba przede wszystkim o to,
zeby spoleczenstwo podawato reprezentacje jako symbolicznosé.>

Wyklucza to zarazem mozliwo$¢ ontologicznej koegzystendji, mogacej wzmagac
pragnienie i alienacji réznego od wspétbycie. Jako przedmiot swojej kry-

50JTbidem, s. 156.

1 J.-L. Nancy, Foreword, [w:] Reticulations. Jean-Luc Nancy and the Network of the
Political, ed. Ph. Armstrong, University of Minnesota Press, Minnesota & London 2009, s. V.

52J.-L. Nancy, De I étre singulier pluriel, [w:] idem, Etre singulier pluriel, s. 71.
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tyki obiera afirmatywna wiare w dominacje tego, co pozorne, na podstawie
dominagji ,rzadéw wygladu, jako substytucji spektaklu wobec obecnosci au-
tentycznej, wyglad jest ujmowany w sposéb bardziej klasyczny, to znaczy jako
prosty wyglad (zewnetrzno$¢, zewnetrznosé drugiego stopnia, migotanie nie-
-esencjalne), i bardziej jako »fatszywy wyglad« (odbicie)”. Pozorna , nieodréz-
nialno$¢” niesie daleko posuniete konsekwencje podporzadkowane dominacji
kapitatu. W jego przekonaniu spoteczenstwo spektakularno-towarowe:

[...] zakonczylo sie utowarowieniem generalnym fetyszéw, to znaczy pro-
dukgja i konsumpcja débr materialnych i symbolicznych [...] ktére maja na-
ture obrazu, uludy, pozoru. Dobra w spektaklu nie s3 niczym innym, niz
zawlaszczeniem realnym bytu spolecznego przez niego samego.*

Dominacja specyfiki zapewnionej przez spektakl sprowadza przedstawie-
nie do fetyszyzowania przedmiotéw, twierdzac, nie pozwalajac cztowiekowi
wyjs$¢ poza sfere zjawisk wizualnych. Nancy, pytajac, w jaki sposéb mozna
przezwyciezy¢ kapitalistyczng dominacje spektaklu, nie tyle namawia catko-
wicie do zerwania z nim, lecz sugeruje, ze:

[...] krytyka obrazu (cywilizacji obrazéw), staje sie rodzajem nawyku ideolo-
gicznego zaréwno w teoriach spektaklu i komunikagji [...] Jedynym kryte-
rium symbolizacji nie jest wykluczenie lub opuszczenie obrazu, ale zdolno$¢
pozwolenia grania, w obrazie symbolu i przez niego, zataczenia, luki, otwar-
tego interwatu, ktéry artykutujemy jako sym-bole.>

Omawiana krytyka cywilizacji obrazowej zarysowuje przesuniecie punktu
ciezkosci na pytanie, w jaki sposéb symbol przeziera przez obraz i gra w nim.
Nie sposéb jednak wyjs¢ poza pozér zjawisk, poniewaz réznica w statusie
przedstawienia polega na rozziewie miedzy ,wewnetrznoscig (manifestacja,
wyrazeniem wlasciwym) lub zewnetrznoécig (obrazem, reprodukcja)”®, w sy-
tuacji kiedy ta druga zawlaszcza te pierwsza i niweluje jakakolwiek ekspresje.
Jak powiada Nancy:

[...] nie ma ekspresji, ktéra nie powstaje poza obrazem, nie ma prezentacji,
ktéra nie jest juz reprezentacja, to znaczy nie ma obecnosci, ktéra nie bytaby
obecnoscia jednych do drugich.*”

3J.-L. Nancy, Etre singulier pluriel, Editions Galilée, Paris 1996, s. 70.
4 Ibidem.

55 Ibidem, s. 79.

% Ibidem.

> Ibidem, s. 90-91. Warto podkresli¢, iz Nancy odwotuje sie w tym miejscu do powszech-
nie cytowanego artykulu Michela Foucaulta, poswieconego Maurice’owi Blanchotowi. Patrz:
M. Foucault, Mysl zewnetrza, przel. T. Komendant, [w:] idem, Powiedziane, napisane. Szalen-
stwo i literatura, przel. B. Banasiak i inni, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009.

21



22

KaMIL LIPINSKI

Panaceum na pozdr falszywej obecnosci odnajduje w grze symbolem lub
kreacji sytuacji wyzbytej obrazu, ktérej stawka jest falsyfikacja sztuki otwie-
rajaca przestrzen na autentyczne wspoélistnienie (seindamit). Owa przestrzen
istnienia obrazéw ma na celu, jak pisal Grzegorz Sztabinski, ,zapezpieczenie
mozliwosci gry, czyli bycia razem, bez okreslenia z géry, ku komu, ku czemu to
nastepuje”™®. W tym $wietle ontologia wspélnotowosci Nancy’ego polega zatem
na tym, iz ,ergo sum jest zawsze ego cum, byciem-z czy byciem wspélnie, byciem
relacyjnie, elementem wspdlnoty, aspektem ko-ontologii™®. W odpowiedzi na
pytanie, w jaki spos6b mozna przezwyciezy¢ ,rozdzielenie” dane przez spek-
takl, twierdzi, ze idzie ,o0 symboliczng lub ontologiczng sfere wspét-bycia,
i jeszcze bardziej banalnie: o sens lub prawde wsp6l-bycia”®. Otwarcie na
wspoélno-towos( jest jednym z wazniejszych zadarn odwodzacych nas od po-
litycznych celéw majac na celu podtrzymanie relacji zachodzacych miedzy
nami. Stad jedna z niewielu ekspresji, jaka pozwala nam na pozostanie $wia-
domymi ludzmi w obliczu dominacji pozornego obrazu zdarzen zapewnio-
nych przez spektakl, powiada Nancy, jest ,bycie w kontakcie”, ktére ,czyni
nas ,nami”’®.

Koegzystencje obrazu

Posréd antropologicznych i ontologicznych préb wyjasnienia natury obrazu
jedna z bardziej interesujacych koncepcji oferuje Jean-Luc Nancy, gdy po-
wiada, ze ,obrazy nie sa odbiciami, jeszcze mniej widmami lub fantazma-
tami®>. W odréznieniu zatem od mysli Derridy, powiada, ze obrazy maja
swoja wlasng obecnosc i swoja wlasng immanentno$é, cho¢ czestokro¢ ko-
egzystujg z innymi. O tej predylekcji do ,bycia-z” $wiadczy fakt, iz ,Imita-
cja przepowiada zniesienie nasladowania, mimesis przeciwnie, tym samym
wyraza pragnienie. Wokdl mimesis Platon zainaugurowal niekonczaca sie
debate”. Nancy podazajac tropem deleuzjansko-guattarianskiej ,maszyny
pragnienia” w kapitalizmie sugeruje, iz: ,,Obraz jest efektem pragnienia (pra-

8 G. Sztabinski, Inne idee awangardy, wspdlnota, wolnos¢, autorytet, Wydawnictwo Neri-
ton, Warszawa 2011, s. 105.

%K. Matuszewski, Egzoteryczna dekonstrukcja, ,Humanistyka i przyrodoznawstwo” 2014,
nr 20, s. 603.

80 Thidem, s. 70.
81 Ibidem.
2J.-L. Nancy, Corpus, ed. cit., s. 104.

8 J.-L. Nancy, LTmage:mimesis et methexis, [w:] Penser de I'image, [red.] E. Alloa, Les
Presses du Réel, Dijon 2010, s. 78.
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gnienia polaczenia z innym), lub bardziej ona otwiera przestrzen”®*. Otwarta
przestrzen obrazu umozliwia wolnos¢ kreacji i wzmaga pragnienie tego, co
nieobecne. Dudley Andrew z kolei powiadal, nawigzujac do Ground of the
Image Nancy’ego, ze ,obraz wychodzi poza pozdér w strone prawdy, ktéra
jest obecna w jego nieobecnosci™®. Podejmujac ten watek, warto przyjrzeé
sie z blizszej perspektywy ustaleniom estetycznym wprowadzonym przez
Nancy’ego w zakresie wzajemnych relacji miedzy sztukami, w szczegdlnym
za$ stopniu koncentrujac sie na différence wpisanej pomiedzy nie, czesto-
kro¢ za$ ujmowanej w kategoriach oporu lub przeciwno$ci. Owa teza moze
wydawac sie szczegdlnie ,plodna” na gruncie sztuk, gdzie mozna zauwazy¢
rozproszenie tozsamosci sztuk rozpatrywanych w sytuacji ich wzajemnego
przenikania. Proponuje, aby rozpatrywac sztuki w ramach ,wartosci opozycji
lub raczej przylegtosci” osadzonych w ruchu przyciggania i odpychania. W re-
zultacie cialo sztuki jawi sie niejednokrotnie jako ,rozszerzone, rozciggniete,
zintensyfikowane”®. Spojrzenie to pozwala na to, by zarysowaé tarcia po-
miedzy malarstwem, rzezbg, fotografia a literaturg. Wspélnota muz oferuje
niekiedy obraz literatury nieznanej dla nas, a przynajmniej nierozpozna-
walnej od poczatku. W zamian literatura rzuca $wiatto na rézne dyscypliny
artystyczne, aby je opisa¢, komentowaé, omawia¢, lub pokazujac, ze maja za-
stosowanie, przywracac. Obraz przenikania sie sztuk, w zwrotach takich, jak
»Czytania literatury”, ,obraz literatury” wytania sie jako przedmiot ,,podwéj-
nej reprezentacji’, w sytuacji, gdy jedna z muz zwraca sie w strone swojego
sasiada i zawlaszcza j3. Bez wzgledu na, to czy mamy do czynienia z filmem,
rysunkiem, fotografia, warto rozpatrywac ja w nawigzaniu do zaczerpnietej
od Platona koncepcji méthexis, oznaczajacej literalnie uczestnictwo, cho¢ pre-
cyzyjnie uczestnictwo w oddzieleniu®. Dzieki wybraniu tej strategii istnieje
mozliwos¢ rozszerzenia ,wspélnoty sztuk” na skutek przywlaszczenia cech
innego, z ktérym tworzy nowa jako$¢ — ,jednos¢ w wielosci, wielo$¢ w jed-
nosci” — jak powiedzialby Witkacy®.

84 Ibidem, s. 79.

%D. Andrew, The Economies of Adaptation, [w:] True of the Spirit: Film Adaptation and the
Question of Fidelity, eds. C. Maccabe, R. Warner, K. Murray, Oxford University Press, Oxford
2011, s. 37.

J.-L. Nancy, Les arts se font les unes contre les autres, [w:] Art, regard, écoute: la perception
al'oeuvre, [red.] Ch. Doumet, M. Lagny, M.-C. Wueilleumier, P. Sorlin, Presses Universitaires
de Vincennes, Saint-Denis 2000, s. 157.

57L. Kaplan, J.P. Rico, Introduction: Regarding Jean-Luc Nancy, ,Journal of Visual Culture”,
nr 9, 2010, s. 7.

% S. 1. Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stgd nieporozumienia. Szkice
estetyczne, [w:] idem, Pisma filozoficzne i estetyczne, t. 1, Nowe formy w malarstwie. Szkice
estetyczne. Teatr, oprac. J. Leszczynski, PWN, Warszawa 1974, s. 246-247.
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Obraz filmowy jako ramowane passse-partout

Co warto zaznaczy¢, Nancy wypowiadal sie na temat ,,dziesigtej muzy” sto-
sunkowo niewiele®®, pozostajac bardziej oddany doprecyzowaniu pojecia
obrazu w relacji z malarstwem. Tym niemniej, w erze nieufnosci do teore-
tycznych metanarracji i poszukiwania ,post-teorii” kina Nancy wprowadzit
kapitalng teze do mysli wizualnej nad obrazem filmowym. Podobnie, jak
Jean Epstein na temat nostalgii pejzazu, powiada, ze film ,jest czescia $wiata
w tym sensie, iz przyczynia sie do jego struktury takiej, jaka teraz jest”™.
Spojrzenie wydaje sie stanowi¢ gwarant istnienia rzeczy jako jednego z ele-
mentéw pejzazu, ktéry nas otacza i w ktéry sami jesteSmy uwiklani. Nie
pozostajac jedynie osobnym elementem, kazdy film jest polifonig rozwarta
w spojrzeniu miedzy $wiatem tradycyjnym i §wiatem aktualnym™. O ile $wiat
tradycyjny bylby swiatem danym, dostepnym $mierci, narodzinom, cierpie-
niu, mitosci, to aktualny bylby nie tyle rekreowany, lecz ponownie zawlasz-
czony (w starozytnym sensie ponownie poszukiwany), ponownie otwarty
na nieskonczonos¢, wlasciwy sensowi i prawdzie’. Dzieki temu mozna by
powiedzie¢, ze obraz otwiera sie na dwa spojrzenia: filmu i widza. Natomiast
patrzenie na to, co jest rzeczywiste, ,zastepuje kazdy rodzaj wizjonerskiego wi-
dzenia, przewidywania, spojrzenia wizjonera””. Poniewaz spojrzenie otwiera
spojrzenie, jest konieczne i szanowane. Film nie jest reprezentacja, jest przy-
cigganiem spojrzenia, pociggnieciem wzdtuz jego ruchu, jednoczesnie, gdy
okresla wymiar przestrzeni, boku pudetka (v. ekranu), na ktérym jest wyswie-
tlany, zatrzymywany i prezentowany ,,pod katem jego spojrzenia, jego zakresu
stosowania, zasiegu i jego regulacji”. Obraz filmowy nie bytuje tu i teraz jako
nieruchomy obiekt, lecz ,przychodzi w obecnosci”, zwlaszcza zas przycho-
dzi na ekran telewizji, kina, w dole ekranu, bedac uprzestrzennieniem tego
ekranu, istniejac w swojej rozpietosci”. W ten sposéb czyni aluzje do rozwi-
janej przez siebie koncepdji ,,narodzin obecno$ci”’® jako narodzin humani-
zmu. Poprzez spojrzenie otwiera sie na przestrzen, dystans dany w relacji,

8Warto wspomnie¢ nastepujace szkice jego autorstwa traktujace na temat mysli filmowe;:
J.-L. Nancy, ‘Icéne de lacharnement, ,Trafic”’, No. 39, Autumn 2001; idem, Cinéfile et cinémonde,
,Trafic”, No. 50, Mai 2004.

" Ibidem, s. 40.

" Ibidem, s. 41.

72J.-L. Nancy, The Evidence de film: Abbas Kiarostami, Yves Gavaert, Paris 2001, s. 41.
" Ibidem, s. 20.

" Ibidem, s. 41.

7 Ibidem, s. 57.

"6 Por. J.-L. Nancy, The Birth to Presence, Stanford University Press, Stanford 1993.



WIZJA OBECNOSCI I TOZSAMOSCI OBRAZU WEDLUG JEAN-LUCA NANCY'EGO

a zatem zaréwno konieczny i szacowny”’. W wyniku otwarcia przestrzeni na
wiele interpretacji, Nancy twierdzi, ze tym, co jest oczywiste dla kina, jest to,
ze jest ono nie przedstawieniem, lecz dowodem, Ze jego sens nie jest nigdy
opanowany. Jedna z przyczyn tego stanu rzeczy jest fakt, ze czas postrze-
gac jako ,wydrazone przejscie”, przez ktére obrazy ,przemykaja” i tworza,
$ladem refleksji Derridy o obrazie malarskim, ,ramowane passe-partout”®.
Wszystko to jest za$ dane czlowiekowi na skutek spojrzenia, réznego od wo-
jerystycznej przyjemnosci, fantazjowania, halucynacji, lecz bedac otwarciem
widzenia na co$ realnego, do ktérego prowadzi wyglad, pozwalajac zwrécié
sie ku sobie™. Przekracza ono dystans i ustala to, co dane w ,dowodzeniu” na
podstawie tego, co niekoniecznie jest dane empirycznie, lecz ,dane w tym,
co sie pojawia, gdy spogladamy”®®. Nawigzujac zwlaszcza do kontekstu ramy
Nancy przyréwnuje obraz filmowy do okna lub drzwi. W jego przekonaniu,
spojrzenie oznacza ,poszanowanie, za$ stowo ‘szacunek’ pochodzi ze spoj-
rzenia (respicere), spojrzenie zwrécone w strone, kierowane przez uwage,
obserwacji przez szacunek™!. O tym, ze przynalezy do $wiata aktualnego,
$wiadczy fakt, ze rzeczywisto$¢ obrazu jest konsystencja i oporem wobec
$mierci®. Wyrazem zycia filmu i jego zlozonej natury jest ,pulsowanie mi-
metyczne Zachodu™®, utozsamiane z tym, czym jest ruch. Antropologiczne
spojrzenie Nancy’ego nastawione na postrzeganie przemian cywilizacyjnych
zasadza sie na tym, ze celem spojrzenia jest ,,uchwycenie obrazu, ktéry jest
przedmiotem wizerunku niestrudzonego w obrazie”®. W odczuciu Nancy-
‘ego ,uchwycenie obrazu jest jasno ethosem, dyspozycja, zachowaniem w od-
niesieniu do $wiata”®. Dzieje sie tak dlatego, ze obrazem (filmowym) jest
z kolei to, Ze otwiera sie na dwa spojrzenia, na siebie i na tego, ktéry patrzy.
Obraz filmowy uobecnia sie na skutek spojrzenia, gdzie zyskuje na znaczeniu
jako integralny element pejzazu widzianego przez czlowieka. Wytania sie on
w ,,obecnoséci” jako tozsamy ze spojrzeniem i ramga ekranu.

" Ibidem, s. 40.
8 Ibidem.
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Przestrzenie ciala

Niezmiennie przedmiotem teoretycznej refleksji francuskiej teorii jest
pytanie o ciato jako obszar najblizszy czlowiekowi i kontaktom miedzyludz-
kim. Kontynuuje tym samym dluga tradycje mysli francuskiej, ktéra w XX w.
jest reprezentowana przez Georges’a Bataille’a, Maurice’a Merleau Ponty’ego,
tudziez Michela Foucaulta, nie liczac wielu innych i ich nastepcéw. O tyle
jednak mysl Nancy’ego wydaje sie oryginalna i godna przywolania, ze podej-
muje krytyczna refleksje nad zwigzkiem widzialnosci z cialem, ktéry nas w
niniejszym szkicu interesuje. W przekonaniu Nancy’ego, cialo stanowi nie-
watpliwie jeden z obszaréw (arealité) techniki kreacji, poniewaz, jak powiada,
aktualnie ,nasze ciala sg bardziej widoczne, proliferujace, polimorficzne”®.
Spojrzenie rzucone na cialo pozwala wydoby¢ transcendentne oblicze ciala,
w perspektywie ktérej ,,Cialo jest poszerzeniem duszy az po krance $wiata”®’,
albowiem niezmiennie cialo jest wiezniem duszy”®®. Wielo$¢ przedstawien
oferowanych przez i za pomoca ciala pozwala nam stwierdzi¢, ze: ,Cialo jest
obrazem — w tym, co jest gestem widzialnosci tego, co niewidoczne, pla-
stycznego polysku uprzestrzennienia”®. W rezultacie uzewnetrznienia, po-
ysk ciata uwidacznia za$ to, co immanentne, to, co nie tylko jawi sie jako
pozdr, lecz pozwala na to, aby wyloni¢ jego wnetrze, wyznaczy¢ punkt od-
niesienia w relacji z innym. W odréznieniu od Derridy, punktem wyjscia nie
czyni on logocentryzm, lecz cialo, bedace ,znaczacym zewnetrzem (punk-
tem zero orientacji i sprawozdawczodci, zrédlem i receptorem stosunkéw,
nie$wiadomodci), kreacje sg téchne cial”®®. Tym niemniej, w odréznieniu od
obrazu jako takiego, cialo moze by¢ namacalne, moze inskrustowa¢ obraz,
okreéla¢ pewne sposoby jego przedstawienia, jak tez, na drodze metoni-
mii, wyznaczac jego forme. Oznacza to, ze obraz ciala wyznacza punkt
wyjscia w relacji z innym, sposéb, w jaki stajemy sie obiektem spojrzenia
kreowanym przez ciala. Nancy sugerowal, iz arealnos¢ ciata video jest ,,prze-
prowadaniem” ciala na ekranie, w materialnosci tego, co przychodzi. Dla
Nancy’ego ciala ,sg przestrzenig otwartg, to znaczy sensem przestrzeni
wlasciwie przestrzennej niz w przestrzeni lub tym, co jeszcze mozna na-
zwaé miejscem”. W spojrzeniu skierowanym na jedno miejsce lokuje sie
zwlaszcza ,,maksymalna potencje egzystowania” rozpostarta wzdtuz stwo-

8 J.-L. Nancy, Corpus, ed. cit., s. 78.
87 Ibidem, s. 144

88 Ibidem, s. 146

8 Ibidem, s. 56.

9 Jbidem, s. 79.

91 Ibidem, s. 16.
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rzonego przez siebie horyzontu”®?. O znaczeniu cial w humanistyce decyduje
fakt, iz Nancy okre$la je jako przestrzen zycia, w ktdrej ,ciata s3 miejscami
istnienia i nie ma istnienia bez zajmowanego przez nie miejsca”®. Cialo jako
»archi-tektonika sensu”. stanowi zatem polaczenie tego, co eksponowane
z tym, co eksponujace. Tak postrzegana dekonstrukcyjna interpretacja my-
Slenia o ciele pozwala zwréci¢ uwage na relacje zachodzacg pomiedzy dialek-
tyka transcendentalng i immanentna blisko$ci” wskazujac na techne bliskosci
w relacji zachodzacej miedzy tym, co lokalne i $wiatowe, a co za tym idzie na
zawieranie sie jednego porzadku w drugim”®. Cialo jako zatem ambiwalencja
stéw rozgrywana miedzy expausition przedstawia wystawienie skéry na po-
wierzchnie i ekspozycje widziang jako emanacja praes-entia, dekomponujaca
siebie. Umiejscowione w tym, co widoczne (video) polega wiec na tym, iz wy-
chodzi na zewnatrz jako uprzestrzennienia ciala. Méwigc dokladniej, swym
zakresem arealno$ci ecotechne okresla ,,poszerzenie powietrza, uprzestrzen-
nienie, dystans, konstytucje atomistyczng”®. Nancy powiada, iz arealnos¢
konotuje zatem brak rzeczywistosci lub jej zawieszenie w powietrzu, w prak-
tyce za$ ,umiejscawia ciato” lub ,umiejscawia w ciele”. Warto zauwazyd¢, iz
ostatnia z cech wskazuje na logike erogennnych sfer, logike postuszna
przyjemnosci napiecia jako napiecia przyjemnosci”®’. Nancy zarysowuje
zatem, iz ,erogenne sfery sa niczym innym jak dowodem zréznicowania
w ciele i zréznicowania siebie”®. W tym znaczeniu przestrzenie ciala ule-
gaja podzialowi (grec. zoné) w takim sensie, iz strefy seksualne okregla linia
w sensie zamkniecia, separacji, ograniczenia”®. Spojrzenie na przestrzenie
ciala jest zatem wyrazem ,uchwycenia fragmentu arealnego sladu, wzroku
jako tego, co fragmentaryczne, fraktalne, cieniste”®. Oznacza to, iz nie
tylko zatem jest ono ilustracja fizjologii, lecz réwniez przedstawia seksualne
uprzestrzennienie jako egzystencje””'. Jednym z moduséw ,bycia-z” obej-
mujacych sfere erogenna jest sex okreslany przez Nancy’ego jako ,ustawienie
w relagji ciala”, w ktérym sfery sg esencjalnie unaocznieniem (ex-peausition),

92J.-L. Nancy, Corpus, ed. cit., s. 39.

9 Ibidem.
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ekstrawersja, u-chyleniem”®. Nalezy zauwazy¢, iz Nancy sugerowal, iz sex
mozna okredli¢ jako heideggerowski egzystencjatl wskazujac na to, iz ,po-
przez sex ludzka technologia aktywuje nature praktykujac wybidrcza repro-
dukcje lub hybrydyzacje, bedaca warunkiem tego, co nazywamy kulturg™%.
Otwarcie zwraca on zatem uwage na transformacje i zréznicowanie ciat, wi-
dzianych w spojrzeniu na wielo$¢ przedstawierr oferowanych przez i za po-
moca ciata. Nalezy zauwazy¢, iz przedstawiona refleksja artystyczna pozwala
stwierdzi¢, iz czlowiek jest miarg wszechrzeczy, przyréwnujac ciato ludzkie
do formy plastycznej. ,Ciato jest materia plastyczng — bez formy i bez idei”, a
zatem jest ,plastycznoscia uprzestrzennienia”'*. Wyrazista ilustracja takiej
plastycznej przestrzeni ciala s piersi okreslane przez Nancy’ego jako:

[...] przestrzen zakrzywiong, uniesiong, oddzielong od prostych linii mapy
ciala, przestrzen, ktéra jest po prostu porzadkiem skrzyzowania i pozycji
i nie tylko w porzadku skonczonego konturu, determinowanego, przestrze-
nig ruchu, lecz nie jednak przemieszczenia, poslizgiem swojej wlasnej po-
chodnej, nieskonficzonym przeplywem swojej wlasnej réznicy, przestrzenia
wylaniajacg sie z przestrzeni.’®

Przedstawienie ciala pod postacig otwarcia formy estetycznej pozwala zwré-
ci¢ uwage na zatem réznorodne wymiary uzewnetrznienia. Prébujac zara-
zem wydoby¢ transcendentne oblicze ciala autor Rozdzielonej wspélnoty
wskazywal, iz ,Cialo jest poszerzeniem duszy az po krarnce $wiata”%, w ta-
kiej mierze, w jakiej cialo jest wiezniem duszy”'?’. Ciato eksponuje pozoér, z
ktérego wylania sie jego wnetrze i pozwala wyznaczy¢ punkt odniesienia w
relacji z innym. Warto zauwazyd, iz cialo jako takie nie ma zwigzku z ides,
lecz jest prezentacja widzialng lub inteligibilng, jawi sie jako to, co ,przycho-
dzi na ekran telewizyjny, kinowy jako przestrzennos¢ tego ekranu, istnieje
jako jego cialo”'®®. Tym samym wskazuje on na paradoks polegajacy na tym,
iz ,piekno nie jest wygladem, lecz tym, co przenika przez pozoér i ostatecz-
nie przeciwko pozorowi”**. Dla Nancy’ego obraz ciala polega za$ na tym, ze
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»przychodzi w obecnosci”*’, wytania sie w momencie, gdy nan spogladamy.
Wyréznia on zatem opozycje w statusie przedstawien, méwigc o réznicy
wpisanej w nie, odnoszac sie do dwdch rejestréw banalnosci cial: ,modeléw
przynaleznych do rejestru magazynéw, kanonicznie cial oplywowych, ak-
samitnych i tych nieoddzielonych (tout-venant), a takze — z drugiej — ciatl
zdeformowanych, zniszczonych, wykorzystanych”''*. W tych slowach doko-
nuje selekcji wizualnos$ci pod katem sposobéw przedstawiania ciala, z jednej
strony ukazujac jej afirmatywne oblicze, z drugiej za§ — podejscie krytyczne,
za podrednictwem ktérego przekonuje, ze nie zawsze obraz ciala jest zwia-
zany z logika spektaklu eksponujaca falszywe odbicie. Afirmacja kreagji ciata
nie polega koniecznie na zawierzeniu w ich upiekszenie, ani w to, ze obrazy
banalizuja, poniewaz ,tysigce cial cierpigcych, ograniczonych, zezartych jest
pokazywane w telewizji, widoczne w przestrzeni cial, w spojrzeniu rzuconym
na ciala”?. Nancy podazajac $ladem dekonstrukeji zarysowuje, ze cialo nie
jest wylacznie wyeksponowaniem tego, co przyjemne, lecz wydobywa to, co
pozornie niewidoczne, ukryte przed spojrzeniem publicznym, przywrdcone
za$ w celu dowartosciowania tego, co marginalizowane.

Widzialno$é przestrzeni ciala zalezy zatem od tego, wjaki sposéb sie ucie-
lesnia, w jaki sposéb cialo staje sie obrazem i przycigga spojrzenie. Zyskuje
tym samym na warto$ci, nawet jesli tylko pozornie, i pozwala uzewnetrznic
ekspresje naszego wnetrza.

Konkluzja

Zarysowane wczeéniej pytania i ustalenia poczynione przez Jean-Luca Nan-
cy’ego zdajg sie uciele$niac obraz wspélczesnej cywilizacji owtadnietej przez
to, co zewnetrzne, co nie zawsze i nieczesto pozwala odzwierciedli¢ to, co
skrywa wewnatrz, w swojej immanencji. Pytania te mialy jedynie zwréci¢
wieksza uwage na koncepcje widzenia $wiata zarysowana przez Jean-Luca
Nancy’ego rozpostarta pomiedzy dosdwiadczeniem rozproszenia, fragmenta-
Gji, uprzestrzennienia a jednosci, tozsamosci, bliskosci. Nancy nie rosci sobie
prawa odpowiedzi na wszystkie pytania, lecz prébuje nakresli¢ wzglednos¢
podej$¢ do wizualnosci, przestrzeni reprezentacji, ukazujac ambiwalentny
obraz czlowieka zawieszonego w grze z pozorem i falszywa obecnoscia
przedstawienia, pozbawiong autentycznej komunikacji. Dzisiejsza, cywiliza-
cyjna przypadlos$é okresla mianem ,samo-zawlaszczenia”, czystej symboli-

10Thidem, s. 57.
M Thidem, s. 80-81.
12 Thidem, s. 81.
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zacji. Nancy, poszukujac ,remedium”, nakltania zatem do przejscia w strone
sztuk, w obrebie ktérych poszukuje podwdjnej reprezentacji, mozliwoséci ich
wzajemnego przenikania, zycia w koegzystendji i okreslenia ich statusu jako
integralnego elementu pejzazu, w ktérym ich obraz ,przychodzi w obecno-
$ci” wiedziony spojrzeniem.

Niniejsze rozwazania estetyczne, przywrdécone terazniejszosci, poszu-
kujac tozsamosci w przestrzeni uwiklan historycznych w czasie, stuzag mu
czestokro¢ po, to, aby je ukaza¢ jako forme uczestnictwa (méthexis). Pisanie
teorii zapewnia spojrzenie w glab rzeczy (méthexis mimesis), umozliwia wglad
w cywilizacje, w uwiklania sztuk, ciala i filmu aktualizowane przez spojrze-
nie czlowieka. Nancy, nie omijajac tematéw pietnowanych, dowartosciowuje
je, poddaje dekonstrukcyjnej analizie, rozklada ich tozsamosci na czynniki
pierwsze. Pejzaz po dekonstrukgji, jaki sie wylania niczym heglowski feniks
wskrzeszony z popiotéw w obliczu separacji, uprzestrzennienia i oddalenia,
nawoluje do uchwycenia do$wiadczenia w jej autentycznej ,bliskosci”.

Kamil Lipiniski

The Vision of Presence and Identity of the Image
According to Jean-Luc Nancy

Abstract

The following examination aims at contributing to the discussion on the global
presence of the image in the era of the ongoing globalization. It is assumed that the
relativistic vision of culture and ekotechne stressed in Jean-Luc Nancy’s writings
results in the mediation of an image and transformations of a world view. In
aesthetics, the spatialization finds its expression in the fragmentation of the image
inside the arts and the presence of film image within visual landscape. The discussion
that follows focuses on the characterization of spaces of a body and ambiguities
that form their representation, and advocates the need for proximity and natural
presence in time of the areal spacing of modern world.

Keywords: mondialization, spaces of a body, relativism of culture, film image,
identity.



