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Architektura przeszlosci.
Muzea jako nosnik narracji historycznej

1. Wprowadzenie

Upadek systemu autorytarnego i powstanie mtodej demokracji — drugi,
obok procesu pokojowego konczacego wojne domows, paradygma-
tyczny przypadek zastosowania instrumentarium sprawiedliwosci tranzy-
cyjnej (ang. transitional justice)* — to nie tylko okres budowy nowego tadu
i rozliczenia naruszen praw czlowieka. To takze czas ksztaltowania sie pa-
mieci o przeszlosci i nowej tozsamosci wspdlnoty politycznej. Nie jest to
bynajmniej proces prosty czy harmonijny. R6znorodnoé¢ historycznych
doswiadczen oraz odmienne role, jakie jednostki pelnily w okresie przed-
tranzycyjnym, powoduja, ze w czasie transformacji narracje dotyczace
przesztosci s niemal zawsze rozbiezne. Postawy wobec historii najnowszej

zostajg przy tym czesto wplecione w ramy politycznego sporu. Jak zauwaza
Elisabeth Jelin:

*Na temat sprawiedliwosci tranzycyjnej zob. m.in.: J. Elster, Closing the Books: Transitional
Justice in Historical Perspective, Cambridge University Press, Cambridge 2004; C. Murphy, The
Conceptual Foundations of Transitional Justice, Cambridge University Press, Cambridge 2017;
R. Teitel, Transitional Justice, Oxford University Press, New York 2000. W polskiej literaturze
prawniczej m.in.: M. Krotoszynski, Modele sprawiedliwosci tranzycyjnej, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, Poznan 2017; T. Lachowski, Perspektywa praw ofiar w prawie miedzynarodowym.
Sprawiedliwos¢ okresu przejsciowego (transitional justice), Wydawnictwo Uniwersytetu £6dz-
kiego, £6dz 2018; M. Smolak, Sprawiedliwos¢ transformacyjna na przyktadzie Komisji Prawdy
i Pojednania Republiki Potudniowej Afryki, ,Panistwo i Prawo” 2002/11, s. 66-73; J. Zajadto, Od-
powiedzialnos¢ za Mur. Procesy strzelcow przy Murze Berliriskim, Wydawnictwo ARCHE, Gdansk
2003. W literaturze historycznej m.in.: A. Paczkowski (red.), Rozliczanie totalitarnej przeszto-
$ci: zbrodnie, kolaboracja i symbole przesziosci, Instytut Studiéw Politycznych. Polskiej Akademii
Nauk, Warszawa 2017.
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Po okresie ostrego konfliktu politycznego, represji badZ panstwowego ter-
roru, walka polityczna rozpoczyna sie wokoét znaczenia; znaczenia tego, co
zaszlo i pamieci jako takiej. W tym obszarze toczy sie walka nie pomiedzy
pamiecia a zapomnieniem czy cisza, lecz raczej pomiedzy opozycyjnymi pa-
mieciami, z ktérych kazda ma swoje wlasne préznie i przemilczenia.?

Nie moze to dziwi¢: interpretacja przesztosci jest nie tylko poteznym narze-
dziem krétkoterminowej walki politycznej, ale przede wszystkim istotnym
mechanizmem ksztaltowania tozsamosci jednostki i catej zbiorowosci. Jest
tak, bo jak stwierdza Anna Wolff-Poweska: ,Poczawszy od Johna Locke’a,
na pytanie: Kim jeste$my? odpowiadano zawsze: rachunkiem z przeszlo-
§ci”3. Takie rozumienie pamieci zbiorowej prowadzi czesto do wniosku, ze:
,Gtowng funkcjg pamieci nie jest wiec zachowanie przesztosci, lecz taka jej
adaptacja, by wzbogacita ona czy zmienila terazniejszo$¢™.

Niedostatek wiarygodnej wiedzy na temat przeszlosci jest w okresie
transformacji ustrojowej brakiem realnie odczuwalnym. Prawo do prawdy —
wprost wyrazone jedynie w dwéch umowach miedzynarodowych® — uwaza
sie czesto za ksztaltujace sie prawo czlowieka®. W uaktualnionych zasadach
ONZ dotyczacych zwalczania bezkarnosci’, majacych charakter soft law,

2E. Jelin, Public Memorialization in Perspective: Truth, Justice and Memory of Past Repression
in the Southern Cone of South America, “International Journal of Transitional Justice”, 2007/1,
s. 140.

3 A. Wolff-Poweska, Pamie¢ — brzemie i uwolnienie. Niemcy wobec nazistowskiej przeszlosci
(1945-2010), Zysk i s-ka, Poznan 2011, s. 51.

*D. Lowenthal, The Past Is a Foreign Country, Cambridge University Press, Cambridge
1985, s. 210.

®Zgodnie z art. 32 I Protokolu dodatkowego do Konwencji Genewskich z 12 sierpnia
1949 r., dotyczacego ochrony ofiar miedzynarodowych konfliktéw zbrojnych (Dz.U. z 1992 r.,
Nr 41, poz. 175) przy stosowaniu postanowien dotyczacych 0séb zmarlych i zaginionych kie-
rowac sie nalezy ,prawem rodzin do wiedzy o losie ich cztonkéw”. Z kolei zgodnie z art. 24 ust.
2 Miedzynarodowej konwencji w sprawie ochrony wszystkich oséb przed wymuszonym zagi-
nieciem kazda ofiara — za ktérg uwaza sie tak osobe zaginionga, jak i kazdego, kto w skutek jej
zaginiecia bezposrednio ucierpial — ma prawo pozna¢ prawde o okolicznosciach wymuszo-
nego zaginiecia, o postepie i wynikach dochodzenia oraz o losie osoby zaginione;j.

6Szerzej na temat prawa do prawdy: Promotion and Protection of Human Rights. Study on
the right to the truth. Report of the Office of the United Nations High Commissioner for Human
Rights (UN Doc. E/CN.4/2006/91), United Nations Economic and Social Council, 08.02.2006;
P. Naftali, The Right to Truth’ in International Law: The Last Utopia’?, [w:] U. Belavusau, A.
Gliszczynska-Grabias (eds.), Law and Memory: Towards Legal Governance of History, Cambridge
University Press, Cambridge 2017. W literaturze polskiej zob. m.in.: T. Lachowski, op. cit., s.
261-305.

" Updated Set of principles for the protection and promotion of human rights through action
to combat impunity (E/CN.4/2005/102/Add.1), United Nations Economic and Social Council,
08.02.2005.
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wskazuje sie, ze prawo do prawdy obejmuje nie tylko nalezne ofiarom i ich
rodzinom nienaruszalne prawo do poznania okoliczno$ci ,dokonania naru-
szen praw czlowieka oraz, w razie $mierci lub zaginiecia, o losie ofiar” (Za-
sada nr 4), ale jego elementem jest tez niezbywalne prawo kazdej jednostki
do poznania prawdy o przesztych naruszeniach praw cztowieka i ich genezie
(Zasada nr 2). Sktadowa prawa do prawdy sa tez obowiagzki panistwa w za-
kresie ,zachowania archiwéw i innych dowodéw naruszen praw czlowieka
i prawa humanitarnego oraz upowszechnianie wiedzy o tych naruszeniach”,
co stuzy¢ ma ,ochronie pamieci zbiorowej, w szczegélnosci przed rewizjo-
nistycznymi i negacjonistycznymi argumentacjami” (Zasada nr 3). W mysl
tego aktu panstwo ma wiec nie tylko prawo, ale i obowigzek prowadzenia
odpowiedzialnej polityki pamieci. Co za tym idzie, konieczna jest nie tylko
wiedza (ang. knowledge) o minionych wydarzeniach, ktérej uzyskanie moze
by¢ efektem dziatan tak panstwa, jak i aktoréw spolecznych — ale réwniez
oficjalne uznanie okreslonej wiedzy za prawdziwa (ang. acknowledgement),
ktére pochodzi¢ moze wyltacznie od instytucji publicznych, w tym organéw
panstwa®. Jednym z gtéwnych dylematéw tego okresu jest takie uksztalto-
wanie oficjalnej narragji, by z jednej strony dopusci¢ polifonie w zakresie pa-
mieci o przeszlosci, z drugiej za$ strony zapobiec narracjom, ktdre, pomijajac
fakty historyczne, neguja naruszenia praw czlowieka lub obwiniaja o nie
ofiary — i tym samym same stanowia potencjalne zagrozenie dla ochrony
praw jednostek i calych spotecznosci.

Wsréd srodkéw stuzacych poznaniu realiéw dziatania niedemokratycz-
nych wladz badz stron konfliktu zbrojnego wyrézni¢ mozna narzedzia kla-
ryfikacji indywidualnej oraz mechanizmy klaryfikacji zbiorowej®. Celem tych
pierwszych nie jest stworzenie kompletnej wizji przesztosci, ale raczej ujaw-
nienie powigzan poszczegdlnych jednostek z poprzednim ustrojem. Wsréd
narzedzi klaryfikacji indywidualnej wymieni¢ mozna zwlaszcza lustracje
i odtajnianie archiwéw stuzb specjalnych’. Rzecz jasna, takze narzedzia kla-

8 Podzial na knowledge i acknowledgement za Thomasem Nagel w: A. Neier, What Should
be Done about the Guilty?, [w:] N.J. Kritz (ed.), Transitional Justice: How Emerging Democracies
Reckon with Former Regimes, Volume I: General Considerations, U.S. Institute of Peace Press,
Washington 1995, s. 180.

9 Szerzej o narzedziach klaryfikacji historycznej: M. Krotoszynski, Modele sprawiedliwo-
sci..., s. 118-142; R. Teitel, op. cit., s. 69-117.

1 Wiecej na temat lustracji: P. Grzelak, Wojna o lustracje, Wydawnictwo Trio, War-
szawa 2005; M. Krotoszynski, Lustracja w Polsce w Swietle modeli sprawiedliwosci okresu
tranzycji, Helsiniska Fundacja Praw Czlowieka, Warszawa 2014, https://depot.ceon.pl/
handle/123456789/15396; M. Krotoszynski, Ustawodawstwo lustracyjne wobec uptywu
czasu, ,Forum Prawnicze” 2015/6, s. 83-100. Przeglad mechanizméw ujawniania akt
stuzb panstw komunistycznych: A. Mlynarska-Sobaczewska, Autorytet panistwa. Legity-
mizacyjne znaczenie prawa w panstwie transformacji ustrojowej, Towarzystwo Naukowe Or-
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ryfikacji indywidualnej wplywaja, chocby za posrednictwem mediéw, na zbio-
rowg pamieé o przeszlosci: przykladowo uchylanie politycznych wyrokéw
zapadlych w poprzednim ustroju tworzy publiczng pamieé¢ o niesprawiedli-
wosciach, jakich dopuszczala sie w przesztosci zalezna od wladz judykatura.
Co do zasady jednak formowanie koherentnej wizji przesztosci jest celem
mechanizméw klaryfikacji zbiorowej, wéréd ktérych wymieni¢ mozna komi-
sje prawdy"!, stale instytuty pamieci czy regulacje przewidujace sankcje za
publiczne i nieuzasadnione zaprzeczenie uznanym faktom historycznym?'.
Do tej grupy instrumentéw zaliczy¢ takze nalezy dzialania komemoracyjne
(ang. memorialization): ustanawianie aktéw prawnych o charakterze sym-
bolicznym, publiczne przeprosiny ze strony wiadz, uroczyste ponowne po-
grzeby ofiar, tworzenie dni i miejsc pamieci, zmiane nazw miejsc publicznych
iusuwanie przedtranzycyjnych pomnikéw, stawianie nowych monumentéw,
a takze tworzenie muzeéw upamietniajacych niedawng przeszlos§é®.

2. Komemoracja i muzea z perspektywy sprawiedliwosci tran-
zycyjnej

Cho¢ muzea i inne praktyki komemoracyjne stanowia istotne narzedzie
ksztaltowania posttranzycyjnej rzeczywistosci, tematyka ta nie jest w litera-
turze transitional justice nadmiernie eksponowana. Podkresla sie jednak, ze
komemoracja moze by¢ narzedziem honorowania ofiar i dokumentowania
przeszlosci. Ma tez potencjal, by by¢ mechanizmem demokratycznej edu-
kacji i zwiekszania partycypacji obywatelskiej, a przez wspieranie dialogu
w przestrzeni publicznej réwniez instrumentem spotecznego pojednania'.
Upamietnienie ofiar przybliza ich cierpienie spoleczenstwu, moze utatwic

ganizacji i Kierownictwa Stowarzyszenie Wyzszej Uzytecznosci DOM ORGANIZATORA,
Torun 2010, s. 278-292 i 328-337.

*Na temat komisji prawdy zob. m.in.: PB. Hayner, Unspeakable Truths: Facing the Challenge
of Truth Commissions, Routledge, New York — London 2002; M. Komosa, Komisja prawdy.
Mechanizm odpowiedzialnosci za naruszenie praw cztowieka, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2013.

2Na temat memory laws zob. m.in.: U. Belavusau, A. Gliszczyriska-Grabias (ed.), op. cit.

W literaturze polskiej na temat polityki pamieci, klaryfikacji historycznej i komemo-
racji m.in.: J. Marszalek-Kawa, A. Ratke-Majewska, P. Wawrzynski, Polityka pamieci i ksztat-
towanie tozsamosci politycznej w czasie tranzycji postautorytarnej. Analiza porownawcza, Difin,
Warszawa 2006; A. Wolff-Poweska, op. cit.

*4]J. Barsalou, V. Baxter, The Urge to Remember. The Role of Memorials in Social Reconstruction
and Transitional Justice, Washington 2007, https://www.usip.org/sites/default/files/srs5.pdf,
s. 4. Na temat powigzan pomiedzy komemoracja a demokratyzacja: S. Brett, L. Bickford, L.
Sevéenko, M. Rios, Memorialization and Democracy: State Policy and Civic Action, New York
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leczenie traumy u ocalatych oraz przesuwa ciezar historycznej narracji z hi-
storii bohateréw i wltadcéw — na historie zwyklych ludzi'®. Komemoracja
sta¢ sie moze tez srodkiem przywracania ofiarom naleznego im statusu pod-
miotéw praw oraz znakiem, ze prawa te bedg w przyszlosci respektowane.
Z drugiej jednak strony dzialania komemoracyjne jako narzedzie w rekach
politykéw moga by¢ wykorzystywane do absolutyzowania wspieranej przez
nich narragji historycznej oraz do tworzenia tozsamosci zbiorowej, w ktérej
krzywdy i zastugi wtasnego narodu sg wyolbrzymiane, za$ wstydliwe epizody
— spychane w niepamiec¢*®.

Argumentuje sie czasem, ze ,ze wszystkich form sprawiedliwosci tran-
zycyjnej, komemoracja jest najbardziej dostrzegalna i moze oddziatywac na
codzienne zycie najwiekszej liczby ludzi”'’. Znaczenie materialnych noséni-
kéw pamieci — takimi za$ no$nikami sg obecne w przestrzeni publicznej po-
mniki, muzea i ich ekspozycje — tylko wtedy jednak oddziatywac bedzie na
spolecznos¢, jesli jej cztonkowie gotowi beda zadaé sobie trud interpretacji
tych obiektéw. Reguly ich odczytan nigdy nie beda przy tym jednoznacznie
ustalone, totez interpretacje bedg rézni¢ sie w zaleznosci od kompetencji
kulturowych oraz indywidualnych przezy¢ widza'®. Jako, Ze pamie¢ konstru-
owana jest z perspektywy dnia dzisiejszego, odczytanie pomnikéw, muzedw
i wystawianych obiektéw takze bedzie sie zmieniac’. W tym sensie inter-
pretacja takich obiektéw kulturowych zawsze bedzie miata raczej charakter
adaptacyjny niz stricte historyczny?.

Obiektami o szczeg6lnym potencjale komemoracyjnym — a przez to pod-
stawowym mechanizmem $wiadomego ksztaltowania pamieci o przesztosci

2007, https://www.ictj.org/publication/memorialization-and-democracy-state-policy-and-
civic-action.
15 E. Mégret, Of Shrines, Memorials and Museums: Using the International Criminal Court’s

Victim Reparation and Assistance Regime to Promote Transitional Justice, “Buffalo Human Right
Law Review” 2010/16, s. 30-34.

*60bok juz przytoczonej literatury na temat praktyk komemoracyjnych zob. tez: D. Light,
C. Young, Public Memory, Commemoration, and Transitional Justice: Reconfiguring the Past in
Public Space, [w:] L. Stan, N. Nedelsky (eds.), Post-Communist Transitional Justice. Lessons from
Twenty-Five Years of Experience, Cambridge University Press, New York 2015, s. 233-251.

*D. Light, C. Young, op. cit., s. 236.

8E. Jelin, op. cit., s. 147-148.

19 Zmiany te powodowane beda tak przemianami kulturowych i uptywem czasu, jak i nar-
racja sit politycznych czy aktoréw spotecznych. Zob. E. Jelin, op. cit., s. 149; D. Light, C. Young,
op. cit., s. 235.

% Na temat podzialu na interpretacje historyczng i adaptacyjna z perspektywy interpre-
tacji humanistycznej zob. m.in.: J. Kmita, Z metodologicznych probleméw interpretacji humani-
stycznej, PWN, Warszawa 1971, s. 81-83.
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przez wladze panstwowe — s3 muzea. Na polu sprawiedliwoéci tranzycyjnej
ich ekspozycje koncentruja sie zazwyczaj na przyczynach i przebiegu naru-
szen praw czlowieka, mechanizmach dzialania represyjnych wtadz, codzien-
nym zyciu pod rzagdami autorytarnego rezimu, historii dziatan opozycji oraz
na zdarzeniach, ktére doprowadzity do demokratyzacji. Struktura ekspozycji
moze mie¢ charakter chronologiczny, tematyczny — badz porzadkowaé wy-
stawe wokét okreslonej narracji**. Wspéltczesne muzea wychodza przy tym
poza czysta funkcje wystawiennicza i angazuja widza za pomoca spotkan,
uroczystosci czy projektéw spotecznych. Jako takie majg wiec potencjal, by
by¢ nie tylko przestrzenia edukacyjna, silnie oddziatujgca na widza za po-
moca aranzacji, artefaktéw i kontaktu ze $wiadkami historii — ale, by sta¢
sie forum, na ktérym wybrzmiewaja rézne wizje przeszlosci. Rola muzedéw
w ksztaltowaniu $wiadomosci historycznej wykracza¢ tez moze poza ramy
spolecznosci lokalnej: rozwdj turystyki krajowej i miedzynarodowej powo-
duje bowiem, ze muzea — odwiedzane jako podréznicza atrakcja — moga
dociera¢ swym przestaniem takze do oséb pochodzacych z innych panstw
i kultur?.

Z punktu widzenia sprawiedliwoéci tranzycyjnej muzea moga by¢ trak-
towane dwojako: jako miejsce stalych i tymczasowych wystaw ustruktu-
ryzowanych wokodt okreslonej interpretacji przeszlosci — oraz jako bryta
architektoniczna, ktérej rola w przestrzeni publicznej zblizona jest do ko-
memoracyjnej roli pomnikéw. Taka tez perspektywe przyjmuje niniejszy
artykul. Analiza poszczegélnych realizacji muzealnych musi by¢ jednak po-
przedzona chocby pobieznym przedstawieniem roli, jaka przypisuje sie mu-
zeom w literaturze teoretycznej im poswieconej.

3. Muzea w przestrzeni publicznej

Powstanie nowozytnych muzeéw datuje sie na potowe XVIII w., kiedy to
zanikaja popularne wczesniej gabinety osobliwosci, ich zbiory za$ oraz pry-
watne kolekgje sztuki zostaja stopniowo udostepnione szerszej publicznosci.
Z kolei okres Wielkiej Rewolucji Francuskiej i czasy Napoleona cechuja sie
upowszechnieniem zbioréw przez ich przymusowa nacjonalizacje. Nie ozna-
cza to jednak przekazania faktycznej wladzy nad eksponatami w rece ludu,

2 Przykladem moze by¢ wystawa w Centrum Pamieci o Holokauscie w Budapeszcie,
w ktérym struktura ekspozycji odpowiada kolejnym etapom prowadzacym od dyskryminacji
i pozbawienia praw az do finalnego ludobéjstwa. Zob. From Deprivation of Rights to Genocide,
Holocaust Memorial Center, http://hdke.hu/en/exhibition/exhibition-permanent-exhibition.

22D. Light, C. Young, op. cit., s. 242-246.
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a jedynie zmiane podmiotu ksztaltujacego narracje. Jak zauwaza Maria Po-
pczyk:

Galeria Luwru ocalata, gdyz nowa wladza uznala, iz dzieta sztuki sa wla-
snoscig ludu francuskiego, a sztuka w niej wystawiona jest przekonujaca
ilustracja idei republiki. W ten sposéb zrealizowano ideologiczny i propa-
gandowy cel, muzeum bylto miejscem, gdzie osiggniecia artystyczne zostaty
zidentyfikowane z nowym porzadkiem politycznym, a publiczny sposéb
udostepnienia zbioréw potwierdzal tryumf Wolnosci réwniez wspaniatoscia
eksponowanej sztuki.?

Podporzadkowanie muzeéw funkcji edukacyjnej i wspélnototwdrczej po-
wodowalo, ze prawda historyczna ustapi¢ musiala miejsca historycznej
narracji*’. Edukacja ta nie stala sie jednak ,wychowaniem do wolnosci”, lecz
raczej treningiem w Foucaultowskiej dyscyplinie. Nawet bowiem jesli muzea
nowozytne, przez swe otwarcie na szeroka publiczno$¢, symbolicznie wprze-
gaja jednostke w system wtadzy politycznej wykonywanej w jej imieniu, to
jednoczesnie tworza przestrzen wychowujaca do zachowan spolecznie ak-
ceptowalnych, tym samym stuzac dlugofalowej stabilnosci systemu®. Wizyta
w muzeum staje sie wiec rytualem? wychowania obywatelskiego.

W opozycji do takiej roli muzeum powstal nurt krytycznych studiéw
muzealnych?’. Nowa muzeologia zauwaza, ze cho¢ ,muzea maja tendencje
do absolutyzowania i obiektywizowania zaréwno narracji historycznej, jak

M. Popczyk, Dialektyka poczgtku i kofica, [w:] M. Popczyk (red.), Muzeum sztuki. Anto-
logia, Universitas, Krakéw 2006, s. 271.

2 M. Popczyk przytacza przyktad otwartego w 1795 r. Muzeum Pomnikéw Francuskich,
w ktérym Sredniowieczne i renesansowe obiekty zostaly potaczone w jedng wystawe, prze-
mierzang wedle wytyczonej $ciezki ukazujacej ewolucje sztuki i polityki ku doskonatosci,
ktéra mialy by¢ czasy republiki. Jak zauwaza autorka, w ramach jednej sali eksponowano cze-
sto obiekty pochodzace z réznych miejsc i czaséw; ,nie o wiernos¢ przeszlosci chodzito, ale
wypowiedzenie tresci dotyczacych terazniejszosci” (ibidem, s. 271-272; cyt.: s. 272).

%5 Zob. T. Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics, Routledge, New York
1995, s. 89-105.

% Na temat muzeum jako rytuatu: C. Duncan, Muzeum sztuki jako rytuat, przel. D. Mino-
rowicz, [w:] M. Popczyk (red.), Muzeum sztuki..., s. 279-298.

?’Na temat tego nurtu m.in.: M. Bal, Dyskurs muzeum, przet. M. Nitka, [w:] M. Popczyk
(red.), Muzeum sztuki..., s. 345-368; P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Dom Wydawniczy REBIS,
Poznan 2011; A. Szczerski, Kontekst, edukacja, publicznos¢ — muzeum z perspektywy ,,Nowej
muzeologii”, [w:] M. Popczyk (red.), Muzeum sztuki..., s. 335-344. Typologie trzech rodzajow
muzeum: klasycznego, interaktywnego i demokratycznego przedstawia: k. Piekarska-Duraj,
Democratization as an Aspect of Heritage Europeanization. The Museum Triangle, [w:] K.
Kowalski, B. Térnquist-Plewa (eds.), The Europeanization of Heritage and Memories in Poland
and Sweden, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2016, s. 33-57.
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i wartosci artystycznych, czego przejawem jest kanon”?, to kanon 6w jest
konstruowany na podstawie okreslonych preferencji ideologicznych. Muzea
nie s3 wiec neutralne — nawet jesli jako neutralne chca sie jawi¢ — lecz

[...] sa konstrukcjami o wyraznych celach politycznych, skrywajacymi spo-
eczne hierarchie i praktyki wykluczania, polityke kulturalnej i politycznej
hegemonii establishmentu, czesto rynku.”

Nowa muzeologia tak widzianym instytucjom przeciwstawia idee muzeum
krytycznego, ktérym ma by¢ ,zaangazowane w debate publiczng muzeum
forum, podejmujace wazne, a czesto takze kontrowersyjne problemy, jakimi
zyje dana spolecznos¢, dotyczace zaréwno jego historii, jak i wspotczesnosci”;
to wiec ,instytucja pracujaca na rzecz demokracji opartej na sporze™®. Mu-
zeum ma by¢ zatem przestrzenia publiczng umozliwiajaca spoteczng party-
cypacje; ma by¢ ,,polityczne” w rozumieniu greckiego terminu politeia®. Taka
wizja muzeum nieobca jest tez literaturze dotyczacej rozliczen przeszloscia,
w ktérej krytykuje sie statyczne wystawiennictwo, a podkresla wage demo-
kratycznej praktyki, dialogu i zaangazowania obywatelskiego®.

4. Studia przypadkow

Powyzsze uwagi zostang zakoniczone analiza narracji historycznej, ktérej
wyrazem sg lokalizacja, architektura i sposéb ekspozycji stosowany w dwéch
muzeach poswieconych tematyce autorytarnej represji: w Domu Terroru
w Budapeszcie oraz w Europejskim Centrum Solidarnosci w Gdansku®.

%P, Piotrowski, op. cit., s. 14.

2Jbidem, s. 14.

30Tbidem, s. 9.

#Ibidem, s. 48. Zob. tez: T. Bennett, op. cit., s. 102-105.
32Zob. J. Barsalou, V. Baxter, op. Cit., s. 14.

% Na temat innych muzedéw historycznych w panstwach postkomunistycznych: M. Reks¢,
Narracje pamieci w muzeach poswieconych epoce komunizmu, [w:] K. Kacka, J. Piechowiak-Lam-
parska, A. Ratke-Majewska (red.), Narracje pamieci: miedzy politykg a historig, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2015, s. 251-266. Oparta na sposobie prezentacji ekspozycji typologie
muze6éw poswieconych totalitaryzmom — wyrdzniajac (1) muzea narracyjne, (2) symulacje
i rekonstrukcje oraz (3) ekspozycje interaktywne i partycypacyjne — przedstawia: A. Ziebin-
ska-Witek, Totalitaryzm w nowych muzeach historycznych, [w:] R. Kostro, K, Wéycicki, M. Wy-
socki (red.), Historia Polski od-nowa. Nowe narracje historii i muzealne reprezentacje przeszlosci,
Muzeum Historii Polski, Warszawa 2014, s. 26-44.
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4.1. Dom Terroru w Budapeszcie

Budapesztaniski Dom Terroru (weg. Terror Hdza) polozony jest przy ulicy An-
dréssy 60, stanowigcej reprezentacyjna aleja miasta, wpisang — wraz z wieni-
czacym ja Placem Bohateréw i biegnaca pod jej powierzchnig Miejska Koleja
Podziemna — na liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO. W budynku tym
miedcila sie siedziba pronazistowskiej Partii Strzalokrzyzowcéw, odpowie-
dzialnej za krwawy terror 1944 r., po wojnie za$ do 1956 r. swojg kwatere
miata tu komunistyczna policja polityczna (AVO, AVH). W trakcie obu tych
okreséw w piwnicy budynku przetrzymywano wiezniéw politycznych, kté-
rzy poddawani byli torturom i brutalnym przestuchaniom. Wielu wiezniéw
zmarto w wyniku odniesionych obrazen.

W 2002 r. zakoniczyly sie prace rekonstrukcyjne prowadzone wedle pro-
jektu Janosa Sandora i Kalména Ujszaszy i w budynku otwarto muzeum,
ktérego celem jest upamietnienie ofiar dwéch totalitarnych reziméw oraz
ukazanie realiéw zycia jednostki pod ich opresyjng wtadzg. Dyrektorka mu-
zeum jest od jego otwarcia Maria Schmidt. Ekspozycja — ktérej autorem
jest Attila Kovacs — prowadzi zwiedzajacych wytyczong wedle chronologii
zdarzen $ciezka, poczawszy od terroru strzatokrzyzowcéw, poprzez przeje-
cie wladzy przez sily proradzieckie i historie komunistycznej opresji az do
dnia ostatecznego opuszczenia Wegier przez wojska rosyjskie w 1991 r. Tym
samym muzeum jest poswiecone dwdém terrorom: nazistowskiemu i komu-
nistycznemu. Trzypietrowa wystawa, nowoczesna i silnie angazujaca zmy-
sly widzéw, kieruje w koncu zwiedzajacych do windy, ktéra zjezdzaja oni
— w towarzystwie krétkiego filmu, informujacego o przebiegu praktykowa-
nych przez rezim egzekucji — do piwnicy, gdzie znajduja sie cele stuzace do
1956 r. do przetrzymywania i torturowania wiezniéw. Kontrast pomiedzy
nasycong multimediami wystawg na poprzednich pietrach a surowg piwnica,
w ktdrej nie siega sie po podobne $rodki, wzmacnia groze i refleksyjny cha-
rakter tej przestrzeni. Jednoczesnie przygotowuje widza do wejscia do Sali
Lez, w ktérej upamietnia sie ofiary z lat 1945-1967. Tym samym Dom Ter-
roru taczy w sobie funkcje edukacyjna i pedagogiczng — oraz role komemo-
racyjna i kontemplacyjng®.

Na uwage zasluguje tez umiejscowienie i wyglad zewnetrzny Domu
Terroru. Lokalizacja muzeum w miejscu wczedniejszych naruszen praw
czlowieka wzmacnia symboliczny przekaz ekspozycji, zmieniajac charakter
przestrzeni z roli czysto edukacyjnej na funkcje miejsca pamieci. Z kolei ele-

3 Omowienie powstania Domu Terroru i szczegdltowy opis wystawy stalej na stronie
muzeum: http://www.terrorhaza.hu/en. Zob. tez: T. Ratz, Interpretation in the House of Terror,
Budapest, [w:] M. Smith, M. Robinson (eds.), Cultural Tourism in a Changing World: Politics,
Participation and (Re)presentation, Channel View Publications, Channel Clevedon — Buffalo
— Toronto 2006, s. 246-252.
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wacja zewnetrzna muzeum autorstwa Attili Kovacsa, zwlaszcza za$ impo-
nujaca metalowa rama oddzielajaca budynek od innych kamienic, wyréznia
kamienice sposréd innych budynkéw. Tak poprzez sam widok metalowego
obramowania, jak i przez stowo ,TERROR”, ktére wyciete w ramie litery od-
bijaja w stoneczne dni na pozbawionej okien $cianie kamienicy, rama ta przy-
daje muzeum zlowrogiej aury, ktéra budynek ten otoczony byt na Wegrzech
przez cate dekady®.

Sama tre$¢ ekspozydji jest krytykowana za przesadny nacisk na czynniki
zewnetrzne i niedostateczne uwzglednienie wptywu samych Wegréw na roz-
miary nazistowskiego i komunistycznego terroru; w szczegélnosci dotyczy
to wspétodpowiedzialnosci rezimu Miklésa Horthy’ego za ludobéjstwo na
wegierskich Zydach i Romach?. Muzeum spotykato sie zreszta z dezaprobata
takze ze wzgledu na widoczng koncentracje na terrorze komunistycznym —
znamienne jest pominiecie w Sali Lez ofiar roku 1944 — i poswiecenie na-
zistowskiemu terrorowi jedynie pierwszych trzech sal*’. W tym kontekscie
Péter Apor zauwaza, ze Dom Terroru jest zaskakujgco pozbawiony proporcji:
komunizm ukazany jest w nim jako prawdziwe zlo, ktére spycha w cien do-
$wiadczenia faszyzmu®.

Obiektem dezaprobaty stala sie tez sama narracja muzeum. Krytycy
wskazywali bowiem, Ze przesadnie estetyczny charakter ekspozycji powo-
duje, ze ,historia czasem wydaje sie by¢ sprzedawana, nie za$ opowiadana
wprost™?, za$ , teleologiczny postep narracji sprawia, ze wystawa prezentuje

% Tak tez: T. Ratz, op. cit., s. 248-249.

% Randolph L. Braham zauwaza, ze pominiecie w narracji muzeum kwestii
wspoélodpowiedzialnosci rezimu Horthy'ego za Holokaust jest instrumentem stuzacym
rehabilitacji tego okresu i uczynieniu go ponownie zdatnym do uzycia we wspélczesnej polityce.
R. Braham, Hungary and the Holocaust. The Nationalist Drive to Whitewash the Past, [w:] R. Braham
(ed.), The Treatment of the Holocaust in Hungary and Romania During the Post-communist Era,
The Rosenthal Institute for Holocaust Studies, New York 2004, s. 14. Z kolei Péter Apor
argumentuje, ze ukazanie nazizmu i komunizmu jako majacych wylacznie zewnetrzne
zrédla — jako wyrwy w prawdziwej historii narodu wegierskiego — umozliwia przypisanie
Wegrom niezmiennej tozsamosci narodowej i okreslonego zestawu cech i wartosci. P. Apor,
An epistemology of the spectacle? Arcane knowledge, memory and evidence in the Budapest House
of Terror, “Rethinking History: The Journal of Theory and Practice” 2014/3, s. 334-336. Zob.
tez krytyke Tamary Ratz w: T. Rétz, op. cit., s. 253.

37T. Ratz, op. cit., s. 252.

3 P. Apor, op. cit., s. 335. Jedynie czeSciowym wyttumaczeniem takiego charakteru wy-
stawy moze by¢ réznica w dlugosci rzadéw pronazistowskich i komunistycznych oraz fakt, ze
ofiarom wegierskiego Holokaustu poswiecono w Budapeszcie osobne muzeum.

39 T. Fuller, Stark history / Some see a stunt. Memory becomes battleground in Budapest’s
House of Terror, The New York Times, 02.08.2002, http://www.nytimes.com/2002/08/02/
news/stark-history-some-see-a-stunt-memory-becomes-battleground-in-budapests.html.
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okreélone rozumienie historii, pozostawiajac niewiele miejsca jej alternatyw-
nym odczytaniom™°. Co wiecej, widoczny nacisk na wykorzystanie obiektéw,
przestrzeni i multimediéw w celu wytworzenia u zwiedzajacych okreslonych
odczué przy jednoczesnym ograniczeniu funkgji typowo informacyjnych po-
woduja, zdaniem P. Apora, ze obiektem przedstawienia staje sie nie realna
historia, ale doswiadczenie tego, co organizatorzy wystawy uznaja ze ukryta
strukture prezentowanych dziejéw. To wiec ,emocjonalne przezycia gwaran-
towac¢ maja autentyczno$¢ doswiadczenia, bez wzgledu na autentyczno$é po-
jedynczych obiektéw”*'. Nie zmienia to jednak faktu, ze tak zaprojektowane
przezycie silniej oddzialuje na wspoélczesnego widza niz tradycyjne techniki
muzealne — a zwigzane z wizyta emocje powoduja, ze ta na dluzej zapasc
moze w pamiec.

Szczegélnie silna krytyka Domu Terroru wigze sie z jego postrzeganiem
jako instrumentu walki politycznej. Decyzje o powolaniu muzeum podjeta
w 2000 r. rzadzaca wéwczas prawicowa partia Fidesz premiera Viktora Or-
bana, za$ otwarcie Domu Terroru mialo miejsce w lutym 2002 r. w trakcie
kampanii wyborczej przed wyborami parlamentarnymi. Elementem wy-
borczej narracji stalo sie wéwczas przedstawienie socjalistycznej opozycji
jako bezposrednich spadkobiercéw rzadéw komunistycznych, samego za$
muzeum jako nie tylko pomnika dla ofiar, ale i ostrzezenia dla wyborcow*.
Spowodowalo to, ze samo muzeum zaczelo by¢ przez czesé spoteczenistwa
postrzegane jako instrument partyjny; jeden z wegierskich historykéw
stwierdzil, Ze Dom Terroru ,sprowadzit pamiec o terrorze do falszywej, ta-
niej i odrazajacej politycznej propagandy”*®. Wrazenie politycznego charak-
teru muzeum potegowac moze tez osoba jego dyrektorki, zaréwno przez jej
zwiazki z partig Fidesz, jak i ze wzgledu na jej publiczng, surowg krytyke
lewicowo-liberalnej narracji**.

Kontrowersje wokél! Domu Terroru pozwalajg dostrzec napiecie po-
miedzy pedagogiczna rola muzedw, propagujacych okreslona narracje
historyczna, a ich funkcja przestrzeni demokratycznej dyskus;ji. Silnie od-
dzialujaca na widza aranzacja muzeum, obejmujaca jego elewacje oraz spo-
s6b wykonania ekspozycji, powoduja, ze Dom Terroru przedstawia spdjng

“0M. Metro-Roland, cytowany przez T. Rétz, op. cit., s. 252.

“P. Apor, op. cit., zwlaszcza s. 338 i n. Por.: A. Ziebinska-Witek, op. cit., s. 34 in.

42T. Ratz, op. cit., s. 253; P. Apor, op. cit., s. 334. Nalezy doda¢, ze rzeczywiscie cze$¢ po-
litykéw 6wcezesnej lewicowej opozycji pelnita przed 1989 r. wazne funkcje w partii komuni-
stycznej. T. Fuller, op. cit.

“Wypowiedz Andrasa Minka cytowana przez: T. Fuller, op. cit.

“ Zob. M. Schmidt, Captive of the Past, “Hungarian Globe” 10.07.2014, http://
hungarianglobe. mandiner.hu/cikk/ 20140710_schmidt_maria_captive_of_the_past.
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wizje przesztosci. Jest to przy tym wizja zdatna do politycznego uzycia, tak
przez cze$ciowa rehabilitacje czaséw Miklésa Horthy’ego, jak i przez ukaza-
nie Wegréw wylacznie jako ofiar: sit okupacyjnych i nielicznych zdrajcéw.
Spo6jnosc i sita przekazu utrudniajg jednak w ramach muzeum realng dysku-
sje o odpowiedzialnos$ci narodu wegierskiego za jego przeszlosé. Dyskusja ta
jest jednak niemozliwa przede wszystkim ze wzgledu na postrzeganie Domu
Terroru jako narzedzia walki partyjnej. Pokazuje to, ze politycznoéé instytu-
¢ji muzealnych, rozumiana jako ich rzeczywiste badz domniemane uwiklanie
w biezace partyjne konflikty, moze w praktyce uniemozliwia¢ im pelnienie
roli politycznej, rozumianej jako tworzenie przestrzeni do obywatelskich
SpOrow.

4.2. Europejskie Centrum Solidarnosci w Gdansku

Idea upamietnienia dziedzictwa polskiej Solidarno$ci narodzita sie w marcu
1998 r., za$ pod koniec 1999 r. powotano Fundacje Centrum Solidarno$ci,
ktérej misja stalo sie stworzenie muzeum stuzacemu temu celowi. W listo-
padzie 2007 r. przedstawiciele fundacji, NSZZ ,Solidarnos¢”, rzadu, woje-
wddztwa oraz Miasta Gdansk podpisali umowe o utworzeniu Europejskiego
Centrum Solidarnoéci (ECS). Centrum rozpoczeto swa dziatalnosé w 2008
r., za$ w roku 2014 otwarto jego nows siedzibe, potozong w bezposrednim
sasiedztwie Pomnika Poleglych Stoczniowcéw i historycznej Bramy nr 2
Stoczni Gdanskiej. Dyrektorem instytucji jest Basil Kerski, politolog i mene-
dzer kultury®.

Celem ECS jest zar6wno upamietnienie dziedzictwa i idei Solidarnosci,
jak i wspieranie zgodnie z jej warto$ciami nowych inicjatyw kulturalnych
i obywatelskich w wymiarze lokalnym, krajowym i miedzynarodowym, w tym
»Czynne uczestnictwo w budowie tozsamosci europejskiej i nowego porzadku
miedzynarodowego”*. Jak podkresla Basil Kerski, Centrum ma by¢ nie tylko
instytucja upowszechniajaca wiedze o opozycji antykomunistycznej w Pol-
sce i Europie oraz wspierajaca ,idee wolnoéci i solidarnosci w panistwach au-
torytarnych”, ale rodzajem ,$rodkowoeuropejskiej agory, miejsca spotkan
obywateli, ktérzy czuja sie odpowiedzialni za rozwéj demokracji w Europie”
igotowi sg podejmowac¢ dyskusje ,nad stanem spoleczenstwa otwartego, nad
tozsamoscig wspolnot demokratycznych” czy nad kwestig sprawiedliwosci

%> Na temat powstania ECS: B. Kerski, Gdariska agora, europejskie centrum, [w:] B. Kerski,
K. Zelazek, Portret pierwszego dziesieciolecia, ECS, Gdansk 2017, http://www.ecs.gda.pl/
library/File/nauka/e-booki/ ECS_Portret_dziesieciolecia.pdf, s. 10-23. Biogram dyrektora
w materiatach promocyjnych ECS: Rozmowa. Basil Kerski — Dyrektor ECS, ECS, http://www.
ecs.gda.pl/library/File/media/02_KAMPANIA.pdf, s. 2.

46Zob. § 617 Statutu ECS, dostepnego pod adresem: http://www.ecs.gda.pl/library/File/
BiP/akty_zalozycielskie/ statut_ECS.pdf. Cytat: § 6 pkt 4 Statutu.
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spotecznej w realiach wolnego rynku*’. ECS zostalo wiec pomyslane nie jako
tradycyjna instytucja muzealna, lecz raczej jako muzeum krytyczne.

Sam budynek Centrum, zaprojektowany przez gdanskie Przedsiebior-
stwo Projektowo-Wdrozeniowe FORT, stanowi prostg bryte o nieco pochy-
lonych $cianach, pokrytych rdzawg blacha cortenows. Taki ksztalt muzeum
— w polaczeniu ze znajdujaca sie w otoczeniu budynku woda — budzi sko-
jarzenia z kadlubem plynacego czy tez budowanego w stoczni statku i jest
zbiezny z industrialnym charakterem catej okolicy. Jak pisze Wojciech Tar-
gowski, jeden z projektantéw Centrum: ,budynek charakteryzuje skrajna
prostota, taka jak ta, ktéra cechowala cele i metody dzialania ruchu solidar-
nosciowego”, za$ nadanie mu ksztaltu powstajacego okretu wigza¢ mozna
z tym, ze ,dla wielu ponadczasowosc stale aktualnych idei Solidarnosci wy-
nika z faktu, ze jeszcze sie nie dopelnily, a proces ich osiggania nie zakonczyt
sie™®. Plaszczyzna $cian zostala przelamana rytmicznymi przecieciami, co
— nadajac bryle dynamike — odpowiada¢ ma dynamizmowi proceséw oma-
wianych i zachodzacych we wnetrzu budynku®. Zwraca tez uwage wyciecie
w bryle muzeum licznych przeszklonych kadréw. Z jednej strony umozliwia
to dostrzezenie z wnetrza budynku historycznej bramy Stoczni Gdanskiej
i Pomnika Polegtych Stoczniowcéw, czynigc je elementami ekspozycji. Z dru-
giej za$ strony powoduje, ze samo wnetrze budynku dostrzegalne jest cze-
$ciowo z zewnatrz, co wraz z uzyciem pélprzezroczystych szyb w zamysle
projektantéw prowokowac ma ciekawo$¢ przechodniéw. Ma to zacheca¢ do
wejscia do budynku, jak bowiem podkresla W. Targowski ,zasadnicza cecha
budynku jest powszechnos¢ uczestnictwa”; skoro bowiem kazdy pracownik
moégl zostaé czltonkiem Solidarnoéci, to ,kazdy [...] bedzie pozadanym go-
$ciem ECS”.

Poswiecona historii Solidarnosci wystawa stala rozpoczyna sie oméwie-
niem przebiegu strajkéw 1980 r. prowadzacych do Porozumien Sierpnio-
wych; w bocznej sali zainteresowany widz moze zglebi¢ z kolei realia zycia
w panstwach bloku wschodniego. Nastepnie ekspozycja wiedzie gosci przez
krétkotrwaty ,karnawat Solidarnosci” i tragedie stanu wojennego az po roz-
mowy Okraglego Stotu, zaprzysiezenie rzadu Tadeusza Mazowieckiego i hi-
storie demokratycznych przemian w innych panstwach Europy Wschodnie;j.

*7B. Kerski, Europejskie Centrum Solidarnosci — miejsce spotkan obywateli, [w:] P. Golak,
B. Kerski, K. Knoch (red.), Wystawa stata Europejskiego Centrum Solidarnosci. Katalog, ECS,
Gdansk 2014, s. 251. Zob. tez: B. Kerski, Gdariska agora...

“8W. Targowski, Architektura budynku Europejskiego Centrum Solidarnosci, [w:] P. Golak, B.
Kerski, K. Knoch (red.), op. cit., s. 253.

“9W. Targowski, op. cit., s. 253.

0 Ibidem, s. 255. Na temat projektu muzeum i realizacji budynku zob. tez: P. Golak, Lubie
ten corten, [w:] B. Kerski, K. Zelazek, op. cit., s. 40-51.

95



96

MicHAL KROTOSZYNSKI

Cho¢ uktad pomieszczen jest w wiekszosci chronologiczny, to w pewnym
zakresie widz zyskuje autonomie w doborze $ciezek, ktérymi sie porusza.
Wystawa korzysta z narzedzi audiowizualnych i obfituje w historyczne eks-
ponaty. Podobnie jak ekspozycja w budapesztariskim Domu Terroru, wystawa
ma charakter narracyjny, a doswiadczenie jest w ECS co najmniej réwnie
istotne, co edukacja®’. Projektodawcy ekspozycji podkreslajg przy tym, ze ich
celem bylo muzeum, w ktérym wystawa ma ,charakter otwarty, wielonar-
racyjny” — co wynika z niewiary ,w jedna prawdziwa narracje, zwlaszcza
gdy tematem wystawy sa zywi ludzie, bohaterowie najnowszej historii” —
przy zachowaniu wszakze ,tego samego zasadniczego przestania”?. Temu
zalozeniu sprzyja niewatpliwie wielowatkowo$¢ ekspozycji, w ktérej kwestie
polityczne omawiane sg obok kwestii ekonomicznych, spolecznych, kultu-
ralnych czy religijnych, co tworzy stosunkowo kompleksowy obraz historii.
Z dzisiejszej perspektywy zwraca tez uwage inkluzywny charakter narragji:
wystawa z jednej strony uwzglednia wszystkie gtéwne odtamy ruchu opozy-
cyjnego, z drugiej za$ strony nie koncentruje sie zbytnio — w sposéb znany
chocby z budapesztanskiego Domu Terroru — na naznaczaniu oséb zwiaza-
nych z systemem komunistycznym. Istotnym motywem ekspozycji s3 prawa
cztowieka: fakt poswiecenia im ostatniej sali wystawienniczej podkresla opis
Solidarnosci jako ruchu o przede wolnosciowym, nie zas socjalnym charakte-
rze. Po opuszczeniu tego pomieszczenia widz ma mozliwo$¢ przejscia do sali
pokojowego rozwigzywania konfliktéw, symbolicznie otwartej na widoczny
przez przeszklony otwér Pomnik Poleglych Stoczniowcéw. Takze w Euro-
pejskim Centrum Solidarnoéci obecna jest wiec przestrzen kontemplacyjna,
cho¢ nie ma ona tak dojmujacego charakteru, jak Sala ez w Domu Terroru;
daje sie raczej odczytywad jako rodzaj intelektualno-artystycznej przestrogi
przed skutkami przemocy w zyciu publicznym?:.

Obok wystawy stalej i czasowych ekspozycji o charakterze komemora-
cyjnym, Centrum podejmuje tez aktualne tematy dotyczace solidarnosci,
spoleczenstwa i praw czlowieka. W ramach otwartych Gdanskich Wyktadéw
Solidarnosci poruszano tematyke m.in. nieréwnosci spolecznych, autoryta-

1 Jak podkreslal projektant wystawy Jarostaw Szymanski, jej narracyjny charakter po-
woduje, ze na ekspozycje ,idzie sie nie tylko po to, zeby sie czegos dowiedzie¢, ale takze po to,
aby doswiadczy¢. Przezycie jest elementem najwazniejszym, pozwalajacym réwniez zwiekszy¢
chtonnosé umystu i wzmocni¢ mozliwosé przyswojenia wielu informacji” (cytat za: K. Knoch,
Tu bije serce ECS, [w:] B. Kerski, K. Zelazek, op. cit., s. 63, 65).

52J. Szymanski, B. Szymanska, Powstawanie wystawy stafej, [w:] P. Golak, B. Kerski, K. Knoch
(red.), op. cit., s. 257-259. Cytaty: s. 259. Zob. tez: K. Knoch, op. cit.

* Omoéwienie wystawy: K. Kowalski, Euro-ethics. European Solidarity Centre in Gdarisk

and the Narrative on the Polish Road to Freedom, [w:] K. Kowalski, B. Térnquist-Plewa, op.
cit., s. 103-130.



ARCHITEKTURA PRZESZEOSCI. MUZEA JAKO NOSNIK NARRACJI HISTORYCZNEJ

ryzmu i demokracji, tozsamosci narodowej, polityki historycznej, ruchéw
spolecznych oraz dialogu i sporuw przestrzeni publicznej**. Warte odnotowa-
nia s3 réwniez krytyczne spojrzenia zaréwno na sam ruch solidarnosciowy,
jak i na jego dziedzictwo®. Szczegélnie istotne — ze wzgledu na niedawna
wage tej tematyki w debacie publicznej — wydaja sie przy tym inicjatywy
ECS zwiazane z kryzysem uchodzczym. W ramach Centrum organizowano
otwarte debaty miejskie i konferencje na ten temat®, ECS na swojej stronie
internetowej opublikowalo za$ scenariusze zaje¢ stuzacych zwiekszeniu to-
lerancji wobec uchodzcéw®”. Dodatkowo w holu instytucji w czerwcu 2017
r. umieszczono wystawe fotografii poswiecona ich losowi®®; jej ulokowanie
w ciggu komunikacyjnym sprawilo, ze wizyta w Europejskim Centrum Soli-
darnoéci nie byta mozliwa bez odniesienia idei ruchu solidarnosciowego do
problematyki kryzysu migracyjnego. Précz powyzszych inicjatyw, Centrum
organizuje réwniez warsztaty, programy edukacyjne, programy rewitalizacji
lokalnych spotecznosdci i integracji nowych mieszkancéw oraz festiwal fil-
mowy ,,All About Freedom”; w budynku dziata tez biblioteka®’.

Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze nowe muzealnictwo stawia wymoég, by
nowoczesne muzeum bylo ,instytucja autokrytyczna, rewidujaca wlasna
tradycje, mierzacy sie z wlasnym autorytetem oraz uksztaltowanym przez
siebie kanonem historycznoartystycznym”®. Cho¢ Europejskie Centrum So-
lidarno$ci we wtasciwy muzeum krytycznym sposéb zaznacza swe miejsce
w przestrzeni publicznej, to owa krytyczna postawa nie ujawnia sie w sposo-
bie prowadzenia narracji wystawy stalej. W szczegélnosci, cho¢ dziedzictwo
ruchu opozycyjnego jest poddawane analizie w ramach aktualnych dzialan

%4 Lista wykladéw i ich nagrania dostepne pod adresem: http://www.ecs.gda.pl/wyklady.

% Zob. wyklady Jana Sowy: ,Solidarnos¢”: samoorganizacja, dobro wspélne, komunizm, Da-
vida Osta: Na ile Solidarnos¢ zwyciezyta? Na ile poniosta kleske? czy Andrzeja Rycharda: Gdzie
jest dzisiaj solidarnosc?

% Zob. informacje o debacie miejskiej: Od niewidzialnych migrantéw do uchodzcow
z Afryki i Syrii, 29.06.2015 (http://www.ecs.gda.pl/title,Od_niewidzialnych_migrantow_do_
uchodZcow_z_Afryki_i_Syrii,pid,9,0id,61,cid, 118,type,timeline.html) i o miedzynarodowej
konferencji: Relaunching Europe Bottom-Up, 07.06.2017 (https://hvgp.eventsmart.com/
events/relaunchingeuropebottom-up/).

70 projekcie Solidarity here and now: http://www.ecs.gda.pl/title,Solidarity_here_and_
now,pid,1620.html.

*InformacjeowystawiefotografiiNajwazniejszarzeczautorstwaBrianaSokoladostepnena:
http://www.ecs.gda.pl/title, NAJWAZNIEJSZA_RZECZ_%7C_wystawa,pid,9,0id,61,cid,776.
html.

%9 Na temat inicjatyw Centrum: P. Medowska, Solidarnos¢ jest mozliwa, [w:] B. Kerski, K. Zela-
zek, op. cit., s. 70-81. O bibliotece: G. Skoracka, Sacrum i profanum, [w:] B. Kerski, K. Zelazek, op.
cit., s. 140-153.

0P, Piotrowski, op. cit., s. 9.
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Centrum, to sama wystawa stata nie formuluje wyraZnie pytania ,Ile zo-
stato z Solidarnosci?”; to za$ przez jej pryzmat wiekszo$¢ odwiedzajacych
ocenia¢ bedzie przestanie ECS. Stala ekspozycja nie podejmuje tez dyskusji
z tymi, ktérzy w porozumieniu Okraglego Stolu widza raczej grzech pier-
worodny polskich przemian niz tryumf pokojowego ruchu oporu. Powyzsze
powoduje, ze w ramach Europejskiego Centrum Solidarnosci da sie w istocie
wyr6zni¢ dwa elementy: (1) cze$¢ komemoracyjna, obejmujaca zwlaszcza wy-
stawe stalg, petniaca funkcje dydaktyczne i utrwalajaca legende Solidarnosci
oraz (2) czes$¢ krytyczna, obejmujaca biezace inicjatywy Centrum, petniaca
funkcje agory dla debaty na tematy wspélczesne. Przestanie aspektu kome-
moracyjnego — idea solidarnosci spolecznej i dialogu opartych na poszano-
waniu praw czlowieka — stanowi przy tym etyczna i ideologiczng podstawe
do aktualnych dziatait ECS w przestrzeni publicznej. Mozna argumentowac,
ze bardziej krytyczny stosunek do dziedzictwa ,Solidarnosci” w ramach
wystawy stalej utrudnialby dziatalno§¢ w zakresie biezacych inicjatyw Cen-
trum: uderzalby bowiem w symboliczna legitymacje, jaka instytucja czerpie
ze spuécizny polskiego ruchu solidarnosciowego. Kazus Europejskiego Cen-
trum Solidarnoéci rodzi wiec pytanie o granice krytycznej funkcji muzedéw
historycznych, ktérej przekroczenie w ramach elementu komemoracyjnego
powodowac mogloby potencjalnie delegitymizacje samej instytucji w obu jej
aspektach.

5. Podsumowanie

Powyzsza analiza wskazuje na istotne réznice dotyczace sposobu budowania
historycznej narracji. Mimo nowoczesnej formy, Dom Terroru w Budapesz-
cie wydaje sie klasycznym przykladem instytucji wychowawczej i wspélnoto-
tworczej. Spojnosé przestania sprawia, ze muzeum ma potencjal do istotnego
ksztaltowania pamieci o przeszlosci; pedagogiczny charakter instytucji
skutkowa¢ jednak musi uproszczeniami i przemilczeniami. Nie wydaje sie,
by Dom Terroru stawial sobie za cel tworzenia kultury dialogu — byloby
to zreszta istotnie utrudnione ze wzgledu na przeswiadczenie czesci spote-
czenistwa o zwigzkach muzeum z partia rzadzacy. Taki cel przyswieca z kolei
Europejskiemu Centrum Solidarnoséci w Gdanisku. Idea dialogu spotecznego
i pokojowego rozwigzywania sporéw obecna jest w ramach wystawy sta-
lej i stanowi podstawe oraz legitymizacje do obecnej dziatalnosci Centrum
w przestrzeni publicznej. Brak refleksyjnego spojrzenia na ruch solidarno-
$ciowy w ramach gléwnej ekspozycji moze jednak w pewnym stopniu rodzi¢
pytanie o status Centrum jako instytucji krytycznej. Niedostatek ten — dos¢
zrozumialy wobec legitymizujacej funkcji pelnionej przez wystawe stalag —
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jest przy tym w istotnej w czeéci rekompensowany krytycznym namystem
podejmowanym w ramach aktualnych inicjatyw.

W obu powyzszych przypadkach charakter historycznej narracji ksztal-
tujacej pamied o przeszlosci jest wiec warunkowany rolg, jaka dana instytu-
¢ja pelni¢ ma obecnie w przestrzeni publicznej. Potwierdza to, ze polityka
wobec przesztosci jest zawsze w istotnej mierze prowadzona z perspektywy
wspolczesne;j.

Michat Krotoszyniski

Architecture of the Past. The Museum as a Medium for Historical
Narratives

Abstract

A period of radical political change, the paradigmatic example of which is
democratization, is not only a time when society has to deal with the past and
construct new political order. It is also a period when the memory of the past
and the new identity of the community is under development. Memorialization
initiatives, such as museums, are core mechanisms in this process. The aim of the
article is to present the role of the museum as a medium for historical narratives
from the perspective of both transitional justice and critical museum studies. This
evaluation then serves as a tool for the analysis of two well-known museums that
deal with the topic of authoritarian oppression: the House of Terror in Budapest and
the European Solidarity Centre in Gdansk.

Keywords: transitional justice, memorialization, museum, House of Terror, European
Solidarity Centre.
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