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Artystyczny wymiar doswiadczenia prze-
szlosci

zielo sztuki rodzi sie w dlugim procesie historycznym, ale jego sens po-
lega na tym ze: ,jest ono tu oto”.

Dzielo sztuki stoi w $rodku rozpadajacego sie zwyklego nam swoj-
skiego $wiata jako rekojmia porzadku. Wszystkie wysitki ocalenia i zacho-
wania, na ktérych wspiera sie ludzka kultura czerpia sile z przyktadu jaki
daje dzieto artysty i doswiadczenie sztuki: porzadkowania wcigz na nowo
tego co nam sie rozpada.!

W $wietle hermeneutyki najbardziej podstawowe wymiary doswiadczenia,
to te ktére realizuja sie w dziedzinie sztuki, uczestnictwie w tradycji i relacjach
wspdlnotowych. Doswiadczenie estetyczne jest obecne w sytuacjach historycz-
nych na ktérych tle, zarysowuja sie zjawiska sztuki, jest ugruntowane, bo gdyby
bylo inaczej nie byloby zmiennych interpretacji, a méwiac o czyms$ i uzywajac
pojec ogdlnych, dosdwiadczenie, kieruje nas ku temu co poszczegélne. Odczu-
wanie zwigzku pomiedzy terazniejszoscia a przeszloscia, poszukiwanie wspét-
czesnosci w przesztosci i $wiadomy wybdr watkéw z tej przeszlosci to koncepcja
nawigzujaca do ciagtosci kultury. Historia i wspélczesnosé leza u podstaw od-
wolan w sztuce, pamiec nadaje sens przesztosci. Teorie potwierdzaja przyktady
dziet sztuki, ktére w $wiadomosci spolecznej uznane sa za historyczne, w kté-
rych spoleczne odwotlania s3 istotnym wymiarem, oczywiscie poza estetyczng
funkcja przypisang sztuce od wiekéw. Kluczowe ,,0d wiekéw” stwarza dzisiaj
perspektywe i wlasciwy wymiar wspoélczesnosci kazdego dziela sztuki
— jest ono tu oto.

' H.-G. Gadamer, Sztuka i nasladownictwo, [w:] idem, Rozum, stowo, dzieje. Szkice
wybrane, przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski, PIW, Warszawa 2000, s. 156.
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W $wietle rozwazan koncepcji filozofii hermeneutyki wedlug Hansa-
-Georga Gadamer’a, dzieto sztuki nie jest przedmiotem wobec podmiotu,
ale doswiadczeniem zmieniajacym doswiadczajacego. Doswiadczenie spel-
nia sie w spotkaniu czlowieka z wytworami sztuki. Filozof zywil nadzieje,
ze hermeneutyczna rekonstrukcja pojecia doswiadczenia, odstania ponow-
nie blisko$¢ postawy teoretycznej i estetycznej, ze moze zaistnie¢ wspélna
plaszczyzna aczaca dzieta sztuki osadzone w historii i tradycji z dzietami
sztuki najnowszej, zmagajacej sie z wyzwaniami swojego czasu. Dzielo,
ktére czerpie z tradycji w czasie wspélczesnym, aktualizuje taricuch trady-
¢ji, dosdwiadczenie to wprowadza optymizm w oczekiwanie jaka sztuka be-
dzie w przyszlosci. ,,Sztuka nigdy nie jest tylko czyms$ przeszlym, lecz umie
przezwyciezy¢ odlegtosci epok przez obecnos¢ wlasnego sensu.”

Hans-Georg Gadamer rozpoznal w doswiadczeniu sztuki rzeczywista
postac ludzkiego doswiadczenia i rozumienia swiata. W szerokim kontek-
$cie doswiadczenie to przeklada sie na model spotkania czlowieka z prze-
strzenia dziejow, tradycji i szeroko pojetej kultury.

Artysta wspdlczesny staje wobec mozliwosci wielorakiej interpretacji wta-
snej sztuki, tworzy , konstrukcje”, wprzegajac w ten proces obecne we wspélcze-
snych czasach $rodki wyrazu. Zajmuja go wieloptaszczyznowe rozwigzania, ale
réwniez mozliwe konteksty, czego przyktadem moze by¢ filozofia sztuki dajaca
artystom prawo do wypowiadania sie jezykiem watpienia i zapytywania. War-
tos¢ tego doswiadczenia przektada sie na kulture historyczna.

Wybitny, wspétczesny badacz historii sztuki Hans Belting, uznany jako
twdrca ewolucyjnej tezy o konicu historii sztuki, majac na mysli w swoich
rozprawach kres pewnej metody jej uprawiania, podkreslat jak wazny jest
kontekst spoleczny, polityczny etc. i antropologiczny wymiar twérczosci
artystycznej. Jego wspoélczesne spojrzenie na historie sztuki wskazuje na
role jaka sztuka spelnia w dziejach, na wizualnos¢, ktéra nierozerwalna jest
z uniwersum kulturowym i ze wizualno$¢ ta istnieje w systemie znacza-
cych relacji. Doswiadczenie sztuki w ujeciu Hansa Belting’a wyznaje zasade
pierwszenstwa artystéw, a zgodnie z tym stanowiskiem, to poprzez dziela
sztuki udaje sie zobaczy¢ kierunek w jakim zmierzaja czasy.

Przyklad pierwszy: interdyscyplinarny wymiar dziela sztuki
ijego ciaglos¢ w systemie znaczacych relacji

W roku 2008 z okazji obchodéw rocznicy Zjednoczonej Europy w Karyn-
tii u zbiegu granic Austrii, Wloch i Stowenii, powstal pomnik-instalacja

2 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, ttum. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007, s. 175.



Fot. 1-7.
Pomnik-instalacja zatytulowana ,Querfeld”
— autorzy Max Seibald i Michael Kos
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zatytulowana ,Querfeld”. Autorzy Max Seibald® i Michael Kos* projektem
nawiazuja do wspomnien zwigzanych z okresem zimnej wojny. Intuicja
historyczna, ktéra nimi kieruje jest w realizacji odczuwalnym elementem
$wiadomosci historycznej. ,Querfeld” to projekt artystyczny, a zarazem es-
tetyczny wymiar kultury historycznej, zrealizowany w przestrzeni pu-
blicznej, bedacy rodzajem przypomnienia. Wzrok przycigga strzelista,
azurowa, prosta, wspélczesna forma pomnika. Zamysl, czas i miejsce
powstania instalacji oraz material, z ktérego jest zbudowana sg nieprzy-
padkowe. Czasu nie mozna zatrzymacd, ale mozna pochwyci¢ i utrwali¢
chwile. Mamy wiec ,tu i oto” Querfeld, dla ktérego realizacji zrédtem
inspiracji byl czas przeszly. Szczeg6lnos¢ miejsca powstania instalacji
wynika z wyobrazonej i zarazem istniejacej, bo budowanej w rzeczywi-
stosci politycznej weczesnych latach 60. XX w. granicy militarnej pomie-
dzy ukladem sil Paktu Warszawskiego a NATO. Wspédlczesnie méwimy
i pamietamy o tym czasie jako podzielonej Europie. Przejscie graniczne

®Max Seibald, urodzony w 1968 r. w Linzu w Austrii. Rzezbiarz, projektant, performer.
Dyplom uzyskal na Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Mieszka i pracuje w Wiedniu.
Jest autorem licznych wystaw i dziatan performance, zrealizowanych w galeriach i mu-
zeach europejskich: Ekspozytur 2012 Wieden, Pokaz 2009, Galeria Karyntii, Klagenfurt,
Port 2009 Galeria Profil Centrum Kultury Zamek Poznan, Archipelag 2008, Galeria Sztuki
Wspélczesnej vV Warszawa, Publiczny Ring instalacja interaktywna, Sequals, Maniery przy
stole 2005, performance, projekt z wykorzystaniem zywych rzezb, Sala Rycerska Millstatt,
Zakupy 2004, performance, supermarket Follina, Possen: Postposito 2003, Muzeum Sztuki
Kemi Finlandia. Jest uczestnikiem wystaw zbiorowych jak réwniez autorem miedzyna-
rodowych projektéw artystycznych m.in.: Malowanie przedmiotéw, malowane przedmioty
2008, Centrum Aldo Moro Cordenons, K08, sztuka w Karyntii po 1945 roku 2008,
Kunstwerk Krastal, Casting 2005, projekt artystyczny w IUAV Wenecja, Towarzysze
2005, Galeria Prisma Bolano, Materia Medium Monumentum 2003,Galeria Kortil, Rijeka,
Kamienie bez granic 2001, Berlin. Jest laureatem nagréd i wyrdznien: 1994 nagroda za
najlepszy dyplom, 1995 stypendium, projekt badawczy w Wenecji, 2005 nagroda za pro-
jekty sztuki performerskiej w Karyntii, 2008 Nagroda Sztuk Pieknych Karyntii.

“Michael Kos, urodzony w 1963 r. w Villach w Austrii. Rzezbiarz i malarz, mieszka
i pracuje w Wiedniu. Dyplom uzyskal w 1991 roku na Uniwersytecie Sztuki Stosowanej
w Wiedniu. Jest autorem wystaw indywidualnych, zrealizowanych w muzeach i ga-
leriach Europy min: Nie sam 2012, Galeria Chabot, Wieden; Przypadkowy hatas 2009,
Zamek Porcia, Spittal; Wielowarstwowe obrazy, przepitowane kamienie 2007, Galeria
Judith Walker, Wymuszona linia 2006, Galeria Gambit, Praga, Materialne umysty 2006 -
McKinsey, Wieden, Zwiedzanie 2005, Zamek Bruck, Muzeum Lienz, Pasazerowie 2005,
Muzeum Miejskie, Kranj, Rzeczy same w sobie 2004 — Galeria Freihausgasse, Villach.
Jest autorem i wspétuczestnikiem licznych zbiorowych wystaw i projektéw artystycznych.
Jego prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych i muzealnych min: kolekcje w Muzeum
Essl, Klosterneuburg, Muzuem Sztuki Nowoczesnej, Salzburg, Lentos, Linz, Muzuem
Sztuki Nowoczesnej Karyntia, Paiistwowe Muzeum Dolnej Austrii, Wieden. Kolekcja
STRABAG.
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Wurzen Pass jest tym miejscem na mapie Europy, gdzie w 1963 r. zostalty
zbudowane sekretne obiekty militarne i system podziemnych bunkréw
majacych chronié granice panstwa Austrii przed potencjalng inwazjg ze
strony wspoélczesnej Stowenii, wéwczas postrzeganej jako nieprzyjaznej
czedci Europy, przynaleznej do panstw bloku wschodniego. Faktycznie
system ten nigdy nie zostal uruchomiony, za$ w miejscu bunkréw i forty-
fikacji powstalo Bunker Museum Wurzenpass Carinthia. Muzeum jako
miejsce dla wystuzonych rzeczy.

Geograficzna granica podziatu terytorium z perspektywy historycznej i so-
cjologicznej przebiega bardziej w swiadomosci ludzkiej, gdyz cytujac za J6zefem
Tischnerem: ,Co$ najbardziej abstrakcyjnego co istnieje i co jednoczesnie jest
najbardziej konkretne ze wszystkiego — to jest wolno$¢™. Dzis zyjemy w czasie
Zjednoczonej Europy i fakt ten powinien apelowa¢ do naszej $wiadomosci, ze
wolnosciowe idee przys$wiecaja panstwom po obydwdch stronach granicy.

Zamystem autoréw instalacji bylo odwotanie ku temu przypomnieniu. Tym
samym Artysci podjeli dialog z historia i tradycja, gdyz réwnie wazny jak kon-
tekst historyczny w zrealizowanym pomniku jest komentarz obecnej sytuacji,
czas wspélnoty panstw europejskich i otwarcia granic. Instalacja Querfeld to
wymowny artystyczny obraz czaséw wspoélczesnych. ,Polityczno militarne
metafory s3 nie tylko silnie nasycone uczuciowo ale takze wartosciujace i kwa-
lifikuja ludzi, dzieta, zjawiska.” Wybdr usytuowania obiektu w przypadku tej
instalacji jak i wielu innych autorskich realizacji w przestrzeni publicznej Maxa
Seibalda i Michaela Kosa nie jest szczegdlny, jesli zatozyliby$my ze estetyczny
wymiar sztuki, wymaga miejsc wyjatkowych. Pomnik powstal w miejscu,
ktére adoptuje sie do ozywionej idei artystéow. Ta konkretna artystyczna
prezentacja wpisuje sie réwniez w potrzebe identyfikacji z wlasng tozsamo-
$cia. Instalacja Querfeld osigga punkt kulminacji poprzez to, iz nie nasla-
duje w sposéb hiperrealistyczny rzeczywistosci, ale jest nig sama.

Akcentuje ona granice panistwa, odrebnosc¢ kultury i jezyka, odmienng
$wiadomo$¢ polityczna, od réznego doswiadczenia umiejscowienia az po
do$wiadczenie i znaczenie sztuki.

Znaczenie ,Querfeld” — jako dziela sztuki, akcentujg réwniez uzyte
$rodki artystycznej wypowiedzi. Formalna analiza instalacji na pierwszym
miejscu stawia wyraziste cechy stylu. Obiekt zacheca do interpretowania.
,Querfeld” wyréznia sie przy tym interdyscyplinarnym wymiarem dziela,
czyli artystycznym poszukiwaniem prowadzonym na granicy dyscyplin
(rzezba, grafika, instalacja), lamaniem konwencji stylistycznych oraz auten-

*J. Tischner, Spor o istnienie czlowieka, Znak, Krakéw 1999, s. 283.
5M. Poprzecka, Pochwata malarstwa, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 44.
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tyczno$cia realizacji potwierdzajaca wszechstronno$é¢ artystéw, brawurowo
faczacych réznorodne materialy.

Umiejetne polaczenie formy i funkeji w przypadku ,Querfeld” to potacze-
nie edytorskich technik graficznych z tkanka rzezbiarska, podlegajaca cigglym
procesom przemiany i adaptacji w nowym wymiarze. Omawiana realizacja po-
kazuje w jaki sposéb artystyczny dialog dyscyplin, podlega prébie uzupelnienia
i wzajemnego dopasowania. RzeZbiarska instalacja spelnia sie w multi-funkgji:
od czystej formy obiektu modutu, do architektonicznego obiektu sztuki.

Pomnik sktada sie z dwéch koncepcyjnie powigzanych czesci usytu-
owanych w réznych miejscach polozonych przy Bundesstrasse 109, goérskiej
drodze prowadzacej do granicy panstw. Obydwie cze$ci tworza swoisty
leksykon , podrézy”. ,Querfeld — Zimne Pole” i ,Querfeld — Leksykon Do-
tyku” tworza réwniez w swym zamysle mozliwos¢ doswiadczenia faktu, ze
kultura jest jezykiem, ze $wiat pojmowany jest poprzez jezyk.

Gléwny element zatytulowany Zimne Pole umieszczony jest w gérach
na wysokosci 1500 m, tuz obok przejscia granicznego, drugi z elementéw
Leksykon Dotyku, oddalony od niego o kilka kilometréw, umieszczony jest
w rozleglym krajobrazie doliny. W omawianym dziele, pozyskany materiat
artystyczny to zapory przeciwczolgowe. Proces adaptacji materiatu przebie-
gal zgodnie z zasadami kunsztu rzezbiarskiego: wybranie, uformowanie,
umiejscowienie. W realizacji projektu Querfeld, uczestniczyli zolnierze jed-
nostek militarnych z Villach i Klagenfurtu.

»Zimne Pole” jest gtéwna konstrukcja pomnika, zbudowang z elemen-
téw modutowych osiagajacych wysokos¢ szesciu metréw. Zelazne zapory
przeciwczolgowe poddane zostaly procesom proszkowego oczyszczenia, na-
stepnie zespawane i uformowane w wieloptaszczyznowsa konstrukcje. Efekt
konicowy osiggnieto, malujgc instalacje w kolorze biatym.

»Zimne Pole”, opisuje 68 stéw pochodzacych z zargonu wojskowego i mi-
litarnego. W specjalistycznym leksykonie zimnowojennych dzialan istniejg
nastepujace stowa-hasta: ogierr krzyzowy, ob6z wroga, rosyjski nieprzyja-
ciel, pakt warszawski, wymarsz, maskowanie, wojska ladowe, pole minowe,
atak, sie¢ bunkréw, dezinformacja, obraz konica, czerwony kot. Ekspresyjne
»skrzydla” instalacji w ,Zimnym Polu”, postawione s3 na statycznej pod-
stawie. Grafika stowa, obrazowana w jezyku niemieckim idealnie wpisuje
sie w minimalistyczna i matematyczng estetyke instalacji. Niepokoi jednak
sens odczytany poza stowami. Obiekt jest wyobcowany — zimny.

Pojecia nie sg przeciez dowolnymi narzedziami intelektu, za ktérych

pomoca czlowiek porzadkuje do§wiadczenie i panuje nad nimi. Pojecia wy-
rosty z doswiadczenia, s3 artykulacja naszego rozumienia $wiata.’

"H.-G. Gadamer, Przyczynowos¢ w dziejach?, [w:] idem, Rozum, dzieje, stowo. przel.
M. Lukaszewicz, PIW, Warszawa 1979, s. 82.
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Za kazdym przekazem jezykowym stoi zrozumienie i interpretacja. ,Qu-
erfeld” jako instalacja-pomnik nie potrzebuje szczegélnych zabiegéw inter-
pretacyjnych. Symbioza formy i tresci jest czytelna w obydwu jego czesciach.

,Leksykon Dotyku” — drugi element rzezbiarskiej kompozycji réwniez
skonstruowany zostal z zelaznych krzyzy zaporowych, poddanych tym
samym procesom opracowania, a nastepnie ustawionych na zelaznej pod-
stawie o dlugosci o$miu metréw w sekwencji geometrycznej tworzac kom-
pozycje horyzontalng. Taki sposéb aranzacji obiektu jest odpowiedzig na
swoisto$¢ miejsca i proces jego adaptacji przez dzieto sztuki. Obiekt harmo-
nizuje swoim ksztattem z rozlegla doling. Grafikg umieszczona na ramionach
instalacji ,Leksykonu Dotyku” s3 slowa, ktére spisane zostaly w jezykach:
slowenskim i wloskim. Ich tres¢ opisuje pojecia, ktére odwotuja sie do pozy-
tywnych relacji: czutosci, bliskosci (uscisk), pieszczoty, zaufania, szczescia
przyjemnoéci, przyjazni (sasiad), milosci (serce, pocalunek).

W obydwu elementach instalacji Autorzy nawigzujg do problematyki for-
malnej, rozumianej w rzezbie jako dynamika elementéw statycznych. Zagad-
nienie to jest zarazem zapytaniem o wyraz formy. W instalacji ,Querfeld”
forma przedstawia matematyczne uporzadkowanie modutowych elementéw,
jedna cze$¢ jest dynamiczna i strzelista, druga statyczna i horyzontalna. Forma
rzezby jest lekka, transparentna, wpisuje sie w przestrzen i dopasowuje do niej
poprzez uzyte $rodki artystycznego wyrazu. Srodki te w obydwu instalacjach
podkreslaja charakter przekazu. Stowa przyjmuja funkcje sygnatu, a ich tres¢
odsyta do jezyka relacji miedzyludzkich. Umieszczone na zaporach czotgowych
stanowia estetyczny i formalny kontrast, odrealniajac kontekst i pierwotne
przeznaczenie materiatu.

Przyklad drugi: lokalny wymiar recepcji sztuki. Instalacje
Marka Sienkiewicza®

Pustka i forma sg mozliwoscig i koniecznosciag zarazem wytonienia sie
przedmiotéw i pojeé, ktére szukaja swojego miejsca pomiedzy niewypo-

8Marek Sienkiewicz, urodzony we Wroctawiu w 1964 r. Absolwent Panstwowej Wyzszej
Szkoly Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Dyplom z rzezby zrealizowal w pracowni prof. Jana
Berdyszaka w 1994 r. na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby w Poznaniu. Od 1997 r. pra-
cuje w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, obecnie na stanowisku adiunkta prowadzi
pracownie rzezby. Jest autorem wielu obiektéw plenerowych, obrazéw-obiektéw i instala-
cji. Artystyczne realizacje od 1995 r. zaprezentowal na 14 wystawach indywidualnych. Jest
uczestnikiem wielu wystawach zbiorowych w Polsce i za granica. Praca ,,O zanikaniu Polskich
Ogrodéw” powstata w 2012 r. na wystawe zatytutowana: ,Wymazywanie. Cwiczenia z pa-
mieci” w Studio BWA we Wroctawiu. Wystawa ta towarzyszyla konferencji ,Polityka wy-
mazywania. Pamie¢, etos, reprezentacja oraz tyrania idei i widzialno$ci”, zorganizowanej
przez Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Praca w wersji ogrodowej mie-
rzy ok. 8 m dlugoscii 2 m wysokosci.
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Fot. 8. Marka Sienkiewicza instalacja ,,O zanikaniu Polskich Ogrodéw”
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wiedzianym, niewidzialnym i niepojetym, a tym ku czemu sie ono zwraca
by przedstawic sie by pojawi¢ sie w zmyslowej percepcji i $wiadomosci
wspélczesnych.®

Realizacje: rzezby-obiekty, instalacje Marka Sienkiewicza zwigzanego
z wroclawskim $rodowiskiem artystycznym, wpisuja sie w krag zagadnien
dotyczacych budowania kultury historycznej. Koncepcja formy jego szeroko
pojetej tworczosci, siega do tradycji sztuki klasycznej, prowokuje reflek-
sje nad systemem wartos$ci a funkcja estetyczna dzieta podporzadkowuje
sie idei w nim zawartej, mapie odwolan zwigzanej z poznawaniem i prze-
zywaniem przeszlo$ci w terazniejszosci. Artystyczne realizacje sa jakby
,rozebrane i ubrane” na nowo, ich wizualne przyjecie utatwia pozorna de-
koracyjnosé. Wielowatkowos¢, czy wieloptaszczyznowo$é obiektéw Marka
Sienkiewicza przejawia sie w metaforycznym ujeciu ich formy i dlatego tez
trudno ja jednoznacznie okresli¢, pomimo iz w wiekszo$ci swoich realizacji,
artysta odwoluje sie do modeli rozpoznawalnych. W realizacjach Marka Sien-
kiewicza rozpoznajemy podobne myslenie o zastosowaniu $srodkéw formalnych
jak w przykladzie opisanym wczeséniej, jezyk sztuki jest rozlegly i interdyscypli-
narny, ale jednoczesénie tworzona metafora syntetyczna. Artystyczng biografie
rzezbiarza wypelniaja realizacje o znaczacych tytulach: ,Domek dla kazdego
Polskiego Ptaka”, ,Orle wrd¢”, ,Kotwica” — kotwice kinetyczne, ,Sztuka Lewa,
Sztuka Prawa”, ,Tablica-board”, ,Wiekopomne dzieta”. W przypadku twérczo-
$ci Marka Sienkiewicza, poprzez dzieto sztuki dokonuje sie préba artystycz-
nego samookresélenia, odkrywanie tozsamosci i autentycznosci. Znamienny
jest cykl realizacji z 2012 roku zatytutowany ,,O zanikaniu Polskich Ogro-
dow”. Jedna z nich jest instalacja, skonstruowana w ogrodzie przy ulicy Sto-
brawskiej we Wroctawiu.

Im bardziej artysta nie jest pewny statutu i wartosci swojego dziela
sztuki, tym bardziej dzieto akcentuje swoje tu i oto.

Wydaje sie, ze poprzez te realizacje Marek Sienkiewicz po raz pierwszy
dokonat aktu pelnej identyfikacji swojej sztuki, odnalazt artystyczng tozsa-
mo$¢ dziela. Nastgpita kondensacja pomystu i idei artystycznej w taki spo-
s6b, iz dzieto sztuki zaistnialo w wymiarze symbolicznym, metaforycznym
irealnym.

Instalacja ,,O zanikaniu Polskich Ogrodéw” nie jest niema i wylamuje
sie z modernistycznego konceptu rzezby w funkcji autonomicznej. W uni-
wersum sztuki, forma instalacji ,,O zanikaniu Polskich Ogrodéw” akcentuje
przynaleznos$¢ do tego co lokalne, przynalezno$é do matej spolecznosci, za-

9 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakéw
2005, s. 43.
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stosowane $rodki formalne a szczegélnie kolor, podkreslajg wspélistnienie
wspdélnotowe. To co lokalne, tworzy historie w sensie globalnym.

W omawianej realizacji wyraznie zostaje zaznaczona granica pomiedzy re-
alnym i abstrakcyjnym, wyréznienie zaznaczone jest na korzys¢ ,,odrebnosci
ogrodu”, w tym przypadku ogrodu sztuki. Autor w swojej pracy bez watpienia
odwoluje sie do bogatej symboliki stowa a w konsekwencji instalacja przyj-
muje funkcje kulturotwoércza. ,Ogrody” Marka Sienkiewicza z jednej strony sa
miejscem pozyskanym, wyodrebnionym i zaznaczonym w przestrzeni z dru-
giej efemeryczne. Zespolenie idei, formy i materii w przypadku tej instalacji
daje efekt magiczny, codzienna, realna rzeczywisto$¢ jest uwolniona na rzecz
niezaleznej rzeczywistodci estetycznej. Oczywisto$¢ artystycznego dziata-
nia jak choc¢by uzycie dwéch koloréw bieli i czerwieni wprowadza to dzieto
w historyczny wymiar, tylko kolor i az kolor. W odczuciu artysty akt kreacji,
pozwolit uzupelni¢ historie o nowy estetyczny wymiar ,Polskie Ogrody”.
Autor ironizuje, komentujac swoje twdércze dzialanie stowami: ze istnieja
one przeciez obok innych ogrodéw nazywanych francuskimi, angielskimi,
japonskimi... i z pewnoscia swa postawa wcale nie niweluje wagi przezytego
doswiadczenia, ale raczej przebija sie przez nie mys$l autora o wadze swiado-
modci spotecznej. Realizacja — instalacja ogrodowa, ktéra artysta dedykuje
zanikajacym Polskim Ogrodom wyréznia klarowna idea i ,znajoma” forma.
Silnie zaakcentowana jest w odniesieniu do strony formalnej instalacji,
$wiadomo$¢ teoretyczna dzialania w materii, jak i w przestrzeni jako mate-
rii dla dziatan. Pozyskany do realizacji material jest ,,obcy”, instalacja skon-
struowana jest z suszonych todyg rosliny o nazwie barszcz Sosnowskiego,
pochodzacej z rejonu Kaukazu. W Polsce i w Europie Srodkowowschodniej
roslina rozpowszechniona zostata w latach 50. XX w. jako uprawna, lecz
pozniej, ze wzgledu na swoje szkodliwe wlasciwosci, uznana zostata za ro-
$line inwazyjna i jej uprawy zaprzestano. Roslina w dalszym ciggu rozprze-
strzenia sie samoistnie zasiedlajac optymalne dla swojego wzrostu tereny,
stanowiska podmokte i dobrze nastonecznione. Jest gleboko ukorzeniona
dlatego jej przyrost moze siega¢ trzech metréw wysokoéci. Lodyga roéliny
jest w §rodku pusta, jej zewnetrzng powierzchnie natomiast, pokrywa fak-
tura ktéra po wysuszeniu przyjmuje barwe w kolorze grafitowym. To wtasnie
ta czesc rodliny jest dla Autora pozadanym materialem, ktéry poddawany
jest artystycznemu opracowaniu. Akt adaptacji rodliny przez artyste jako
materii rzezbiarskiej poprzedza wybdr i pozyskiwanie jej w dtugim procesie.
Ostatecznie artystyczne tworzywo uzyte do konstrukeji dzieta sztuki, jest
jednoczesénie zastanym i dodanym elementem rzeczywistoéci. W takim
ujeciu instalacja ,,O zanikaniu Polskich Ogrodéw” jest swoistym artefak-
tem, o klarownym zamysle twérczym: ,zabrane i oddane”. Ksztalt insta-
lacji ,,O zanikaniu Polskich Ogrodéw” mozna formowac i zmienia¢ w sposéb
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indywidualny niezalezny od spolecznych oczekiwan, miejsca i czasu. Obiekt
nalezy bowiem do ,biezacej” rzeczywistoéci, cho¢ w szeregu odwotan na-
wiazuje do interpretacji z przeszlosci i oczekiwan przysztosci.

Przyklad trzeci. Umiejscowienie i tozsamos¢, miejsce jako two-
rzywo ciaglosci kultury

Opisywany fragment krajobrazu jest niewielki, jezeli pomyslimy, jak rozle-
glyiréznorodnie uksztattowany jest Pélwysep Apeninski, rozciggajacy sie
na tysigcu kilometréw od pasma Alp, po kontynent Afryki. Wzgérza i do-
lina rzeki buduja ten wyjatkowy pejzaz. Osoppo to mata miejscowos¢ po-
lozona w opisanym krajobrazie w péinocnych Wtoszech, niedaleko miasta
Udine w charakterystycznie uksztaltowanym pejzazu krainy Friuli. Wzgé-
rza, ktére zdecydowanie bardziej stanowia uzupelnienie pejzazu niz w nim
dominuja. Wzgérze gérujace nad miastem Osoppo jest poprzez kontekst hi-
storyczny wyjatkowe rozciaga sie z niego panorama niziny Friuli — Wene-
¢ji Julijskiej. Panorama budzi zachwyt, w ktérymkolwiek punkcie wzgérza
staniemy widac¢ pola, rzeke i jej rozlegle rozlewiska, zagajniki. Wzgérze, ze
wzgledu na swoje geograficzno-strategiczne usytuowanie, ufortyfikowano
juz w XV w. i bylo jeszcze podczas II wojny $wiatowej miejscem obronnym.
Wspélczesnie, fortyfikacje stanowia przestrzen zaadaptowang do organizo-
wania festiwali sztuki i muzyki. Pozostatosci fortu: ruiny, mury fortyfikacji,
korytarze, podziemne tunele, s zabezpieczone i czesciowo odrestaurowane
z przeznaczeniem dla dzialan artystycznych. Miejsce to poprzez wiele kon-
tekstéw réwniez geograficzne polozenie, jest interesujace i inspirujace, stad
wielo$¢ przeprowadzanych w Forcie Osoppo akeji spotecznych i artystycz-
nych projektéw. Jednym z nich jest festiwal sztuki Forte Della Harmonia.

Sztuka jest poznaniem, do$wiadczanie dzieta sztuki daje uczestnic-
two w tym poznaniu. Max Seibald jest autorem instalacji zatytulowanej
»Zimmer frei”, ktéra odwoluje sie do dzialan artystycznych ,w miejscu”.
W tym projekcie artysta wykazal sie racjonalistycznga, pozbawiona emo-
¢ji postawa badawcza. Jego dzialanie bylto $wiadome i celowe, zakladajace
spojrzenie w przeszlosc i ku przysztosci. W omawianej realizacji artysta
wyjatkowo silnie podporzadkowat estetyczny wymiar dzieta funkcji prze-
kazu. ,Zimmer frei”, groteskowo wiaze kontekst miejsca z funkcja dzieta
sztuki w kontekscie.

Znamienna w czasach kapitalizmu jedyna warto$¢, odwolujaca sie do
iloéci i stanu posiadania rzeczy materialnych kontrastuje z brakiem i nie-
dostatkiem, nieposiadaniem, ironiczna lub moze symboliczna ruing. Z hi-
storycznego punktu widzenia problematyka nadmiaru i braku towarzyszy
dzietom sztuki od poczatku ich zaakceptowanej wizualnosci w tym sensie
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-12. Max Seibald, ,Zimmer Frei”, instalacja metal i pt6tno, Osoppo 2012

Fot. 9
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w , Zimmer frei”, réwniez Max Seibald podejmuje dialog z tradycja. Proble-
matyka braku jest dla artysty waznym tematem, bowiem nie oczekuje on
jedynie finalu w postaci dzieta bedgcego komentarzem wycinka $wiata, ale
znaczenie tego dziela polega raczej na otwarciu sie na interpretacje a tym
samym na stwarzaniu ,nowego $wiata”.

W instalacji ,Zimmer Frei”, najistotniejsza jest koncepcja stworzenia
konstrukeji ,elastycznej przestrzeni”. Pomimo iz jest to projekt zreali-
zowany in situ, w okreslonym kontekscie czasu i miejsca, nie wydaje sie
trudnym by adoptowaé go na nowo, ,wmontowaé” w dowolnym innym
czasie i innym miejscu... Efemeryczny charakter miejsca buduje wokét pracy
»Zimmer frei” szczegdlng aure, niezbedng ,cisze”, ktéra pozbawia prace ba-
rokowego nadmiaru a samo dzielo, poddaje sie metodzie opisu otwartej na
interpretacje wielopoziomowe i zmierzajacej do zintegrowanego ujecia feno-
menu kultury.

Przeniesienie uwagi z idei rzeczy na model rzeczy dotyczy szczegblnie
tych dziatan artystycznych ktére, odwotluja sie do tematyki spolecznej i po-
litycznej, ktérym trudno zarzuci¢ banal, poniewaz kontekst historyczny,
podkresla symboliczng nature artystycznej materii. ,Iluzja w dziele nie do-
tyczy »zaswiatéwe, za rzeczami i pod figurami nie ma nic poza ttem.”*?

[luzyjna jest artystyczna rzeczywisto$é¢ ,Zimmer frei”, tak jak w wielu in-
nych pracach i w tej Max Seibald zbliza si¢ brawurowo do granic estetycznego
napiecia, granic akceptowalnej mozliwosci w ktérej odbiorca akceptuje wy-
twor artysty jako dzieto sztuki z przynaleznymi mu walorami. , Zimmer frei”
dosiega tez innych granic jako zywy komentarz rzeczywistosci np.: granicy
spolecznego absurdu. Z jednej strony, zimmer frei to charakterystyczne ,we-
zwanie” na poludniu Europy zachecajace turystéw do zatrzymania sie cho¢by
na chwile w danym miejscu, wezwanie ktére wzbudza metaforyczng cieka-
wosc¢ $wiata, z drugiej ,,Zimmer frei” to problem bezdomno$ci, nielegalnego
zamieszkiwania opuszczonych miejsc i budynkéw przez emigracje i ludzi o
niskim statusie spolecznym, ktérzy do wspdlnoty naleza a jednoczesnie sa
z niej wykluczeni. Nie da sie zrezygnowac z uzywania w jezyku sztuki réz-
norodnych metafor i kulturowych cytatéw, gdyz opis dzieta stracilby na sile
ekspres;ji.

Pozostaje zada¢ pytanie jaka jest warto$¢ doswiadczenia w przypadku
realizacji tak enigmatycznej, trudno poddajacej sie klasyfikacji. Doswiad-
czenie twoércze rozpoznajemy tutaj przez uznanie waloréw przypadkowosci
jako mozliwego jezyka sztuki. W przypadku prac in situ miejsce determinuje
rodzaj dzialania twoérczego. W dziele nalezacym do kategorii site specific,

1H. Damisch, Okno w zétci kadmowej albo o tym co kryje sie pod spodem malarstwa, przet.
M. Prosowska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 97.
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sformutowanie go opiera sie na wstepnym ustaleniu kulturowej matrycy,
ktéra odnosi sie do aspektéw historycznych, architektonicznych, czy topo-
graficznych miejsca. Proces artystyczny trwa od momentu w jakim miejsce
dzieta, wazniejsze jest anizeli poszukiwanie jego racji bytu.

Przyklad czwarty: sztuka obrazowania. Recepcja obrazéw
Anny Marii Kramm™

Hermeneutyczne doswiadczenie, kontynuuje we wtasnej tworczosci. Sla-
boscia artysty w procesie tworzenia jest koniecznos¢ cigglego wyjasniania
tego co sie czyni, zwracanie sie do w pelni i ogélnie obowigzujacych prawd.
Problem w tym, ze nowoczesne pojmowanie sztuki daleko odeszlo od kla-
sycznego ideatu dziela, pojmowanego jako sensownie spoistej jednosci.
Piero Della Francesca, jeden z najwiekszych matematykéw Cinqu-
ecenta, utalentowany malarz a takze teoretyk sztuki, napisal w artystycz-
nym traktacie De prospectiva pingiendi, ze: ,malarstwo jest demonstracja
glebi i cial w ich wzajemnym stosunku”?. Przywolany artysta tworzyt
swoje dzieta w epoce Renesansu, w ktérej malarstwo przyzwyczailo odbior-
cé6w do wpatrywania sie w przestrzen obrazu. Z poczatku przestrzen iluzyjna
w zgodzie z tradycja malarstwa starozytnego, aby stopniowo dzieki wiedzy
i poznaniu naukowemu zagadnien perspektywy w przestrzeni plaszczyzny,
owga przestrzen rozumie¢ jako formalna warto$¢ dzieta sztuki. Obrazy Piera
Della Francesca wyrdznia taka wlasnie nowatorska perspektywa i jednocze-
$nie kompozycyjna harmonia oparta na symetrii oraz rodzaj minimalizmu,
w zastosowaniu artystycznych srodkéw wyrazu takich jak kolor.
Swiadomoé¢ malarskiej perspektywy to niepodwazalne kontinuum
odwolan w procesie powstawania obrazu. Zagadnienia perspektywy, réw-
niez w moich najnowszych malarskich cyklach zatytulowanych Monoko-
lory i Muralla jako warto$ci formalnej w tych obrazach, z punku widzenia
hermeneutycznego doswiadczenia prawdy i sensu dziela sztuki, sprowadza

" Anna Maria Kramm, urodzona w 1969 r. Mieszka i pracuje we Wroctawiu. Dyplom z
wyrdznieniem w dyscyplinie artystycznej malarstwo uzyskata w 1996 r. w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Obecnie zatrudniona na stanowisku profesora
ASP w Katedrze Rysunku w Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu. Od
1996 r. zrealizowata 32 wystawy indywidualne w Polsce i w Europie. Od 1996 r. uczestniczy
w wielu prezentacjach zbiorowych. Jej kuratorska i organizacyjna aktywnosc taczy artystéow
we wspdlnych miedzynarodowych projektach jak np. ,Kamienie Miasta” , ,Un Anno di Arte”,
oraz festiwalach i prezentacjach sztuki w Polsce i Europie. Realizuje dekoratorskie projekty
architektoniczne. Od 5 lat wspoétautorka realizacji lodowych w ramach projektu Ice camp
wAustrii. Jest autorka kilku publikacji o zjawiskach w sztuce wspélczesnej oraz wyktadéw
w ramach sympozjum i artystycznych prezentacji.

12B. Fabiani, Gawedy o sztuce, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 226.
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Obraz 1. Anna M. Kramm , Monokolory bialy”, olej na ptétnie, 2012

sie do opracowania plaszczyzny obrazu w taki sposéb, aby jego ,istota” za-
istniala w realnej i mentalnej przestrzeni pomiedzy odbiorca a obrazem. Moje
ostatnie malarskie cykle znajduje w obszarze zagadnierr skoncentrowanych
na formie czystej, wyabstrahowane z kontekstéw. Artystyczne rozwazania
dotycza relacji jezyka sztuki: przestrzen a plaszczyzna, kolor a $wiatlo, forma
a ksztalt.

Wtasciwg zagadka, ktéra podsuwa nam kwestia sztuki jest wlasnie réwno-
czesnosc tego, co przeszte i tego, co obecne. Tradycja jako synchronia w diachro-
nii, jest $wiadomym poszukiwaniem wspélczesnosci w przesztosci jak réwniez
$wiadomym wyborem watkow z tej przeszlosci. Kwestia przed ktdra stawia nas
sztuka wspélczesna juz z géry zaklada zblizanie do siebie rozbieznosciiostrych
przeciwienstw: z jednej strony mirazu historyzmu a z drugiej mirazu progre-
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Obraz 2. Anna M. Kramm ,Monokolory czarny”, olej na ptétnie, 2012

sywizmu. Dzieto sztuki jako niezastapione, jest nie tylko nosnikiem sensu,
ktérym mozna obcigzy¢ takze i inne nos$niki, ale ma okreslong cigglos¢,
przesztosdc i przysztosc.

Marcel Duchamp by? prekursorem nowego myslenia o ,obrazie”, a po-
legalo ono na wyabstrahowaniu z dziela jego idei. Na doprowadzeniu do
miejsca, w ktérym sztuka absolutng, bylaby sztuka bez dziela. Zakladat
jednoczesnie, ze kazdy przedmiot, ktéry intencja artysty jest wybrany ma
aspekty formalne, mogace uczyni¢ zen dzieto.

Rozwazania, wokél umownosci dziela i sensu nadanego mu intencja
artysty, ktérym Marcel Duchamp poswiecit swoje twércze zycie, stanowity
punkt wyjscia dla moich rozwazan o obrazie jako $wiadomie zorganizowa-
nym odbiciu przestrzeni z nadang mu umownie ideg. Obraz jest tym czym
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Obraz 3. Anna M. Kramm, ,Muralle turkus”, technika wlasna na ptétnie 2012

jestijest tuioto. Zrozumienie idei dzieta sztuki w ujeciu Duchamp’a, uwol-
nito moje myslenie o obrazie jako wizerunku na plaszczyznie, recepcji pod-
dany zostal obraz ,,sam w sobie” i szeroko pojete otwarcie na sens twérczego
dialogu. Patrzenie na obraz, ozywia go i czyni go widocznym.

Proces artystycznej identyfikacji i tozsamo$é artystyczna w przypadku
moich twérczych dokonan nalezg do wielu pozioméw kultury i dotycza historii
wielowymiarowo. Metafory uzyte do opisu odpowiadaja mojemu przeswiad-
czeniu ze ,trawersowanie malarskich przestrzeni” to jednoczesne poruszanie
sie w obszarze tego, co juz poznane i poszukiwanie metaforycznej szczeliny.

W jaka strone zmierzaja poszukiwania? Jak powstaje dzieto? Niezbedny
jest proces jego budowy. Przebiega najpierw w zamysle twérczym (migotli-
wym i nieprzewidywalnym), ale w ostatecznym ksztalcie tworzy konstruk-
cje wypowiadajaca sie wlasnym zintegrowanym jezykiem.

Na przyklad, plaszczyzna obrazu istnieje od momentu pojawienia sie na
niej systemu znakéw, barw i linii, starajacych sie owe idee przekazac.
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Obraz 4. Anna M. Kramm, ,Muralle szary, technika wlasna, pt6tno 150 x 130cm,
2012

Na przyktad, istnienie koloru warunkuje poczatkowo spontaniczna de-
cyzja, ktéra w finale dopelnia wizualny efekt. Rodzajem dygresji odno$nie
koloru byltoby zwrécenie uwagi na rozciggliwos$¢ pojedynczej barwy. Cza-
sami w procesie budowy dziela, ciagzy swiadomos¢, ze bezksztaltna plama
dokonuje na plaszczyznie meta-organizacji beztadu plam, cho¢ jest to élad
wcigz ,pozostawiany w beztadzie”.

Temu doswiadczeniu niezbednie potrzebny jest czas i historyczny kon-
tekst. Obrazy z cykléw Muralla i Monokolory, poddaty sie recepcji. Muralla
s3 odpowiedzig na przestrzen malarska rozumiang jako habitat. Konkretne
obrazy dedykowane sa ujeciu tematu ,$ciany”. Sciang jest obraz, obrazem
jest éciana. Sciang jest mur dzielacy §wiat na ten przed i za murem, obraz
jest granica $wiata, tego wewnatrz i na zewnatrz. Pierwsze obrazy wpisane
w uniwersum sztuki powstaly na $cianach, czy wreszcie obrazy, ktére sa
$ciang jak iluzjonistyczne freski.
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Obraz 5. Anna M. Kramm, ,Muralle czerwony”, technika wlasna na ptétnie 2012

Podloze musi by¢ $ciang, a $ciana podlozem, aby wychodzac od po-
wierzchni nieproponujacej oku nic poza przestworzem spokoju lub za-
gubienia, wszystko trzeba bylo nadrobi¢ gestem. Sciana podtoza jest
przeszkoda neutralizujacg malarska watpliwos¢, pierwotnym fundamen-
tem poddanym gestowi [...]."3

Jest w tym spojrzeniu moje upodobanie do gry wieloznacznosci, do
zmiany funkcji obrazu, ale nie poprzez zakladanie maski, lecz poprzez od-
krywanie wewnetrznej konstrukgji, tkanki formujacej dzieto.

W Monokolorach hermeneutyczne doswiadczenie dotyczy zagadnien
$wiatla koloru. Proces konstruowania $wiatta poprzez kolor obrazu przy-
pomina alchemiczne poszukiwanie i jest ugruntowany historycznie w dzie-
jach obrazu. Poczawszy od koloréw bez koloru, czerni i bieli, poprzez barwy

3H. Damisch, op. cit., s. 99.
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Obraz 6. Anna M. Kramm, ,Muralle niebieski”, technika wtasna na ptétnie
150x130 cm, 2012

zlozone zielono-szare, indygo, fioletowe turkusy..., swiatlo koloru rozcigga
przestrzen doswiadczenia. Kolor czarny okresla metafora — braku $wia-
tta, w przestrzeni czerni jako koloru bez $wiatla, obrazy prowokuja spo-
tkanie z wlasng podmiotowoscia. Czern wyostrza kontrast rzeczywisty,
ktéry jest wewnatrz i ten na zewnatrz przestrzeni obrazu. ,Obrazy czarne”,
jakby zastygle tworza ,wielkie tajemnice”. Podobng formalng warto$¢ ma
w obrazach bialych biel, ale ona odwrotnie, w obrazie ,$wiattem jest”. Ta-
kie abstrakcyjne myslenie pojeciami, jest prébg w twérczym procesie, wy-
maga oczyszczania z elementéw konkretnych i zmudnego wypracowania
wlasnego — autentycznego jezyka a podejmowanie préby niekoniecznie,
oznacza final w postaci obrazu, ktéry spelnia wszystkie wyznaczone mu za-
mierzenia.
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Fot. 13. Max Seibald, Dalle Stelle alle Stalle, beton metal, Vittorio Veneto 2011

Przyklad piaty. Dzielo w funkcji przekazu

We Wtoskim Vittorio Veneto miejscowosci potozonej w regionie Treviso
odbywa sie festiwal wspoétczesnych dziatan intermedialnych w przestrzeni
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Fot. 14. Max Seibald, Dalle Stelle Alle Stalle, w funkcji interaktywnej

spotecznej miasta, o nazwie ,Comadamente”. W 2011 r. na niewielkim
skwerze, niedaleko kosciota Sw. Jozefa w historycznej czeéci miasta nazy-
wanej Serevalle, Max Seibald zaprezentowal instalacje zatytutowang Dalle
Stelle Alle Stalle. Artystyczne dzialanie zmienilo miejski skwer na czas trwa-
nia festiwalu w miejsce sugerujace cmentarz. Poszczegdlne obiekty instalacji
w nowym kontekscie czasu i miejsca, ksztaltem przypominaty pomniki na-
grobne. Instalacja prezentowana juz wczeéniej dwukrotnie, po raz pierw-
szy odslonila sie w sposéb zgodny z intencja artysty. Intencja: Max Seibald
rzezbe ironicznie zadedykowal wlascicielom ziem, rolnikom, hodowcom,
ktérzy w czasie przemian gospodarczych, kierujac sie tatwym zyskiem,
odsprzedaja grunty pod inwestycje kapitalistyczne. Nieswiadomo$¢ cig-
glosci historycznej, naiwna wiara, ze bogactwo odmieni zycie, jest metafo-
rycznym grobem wlasnej autentycznosdci i tozsamosci spotecznej. Catosci
ironicznej i przygnebiajacej, charakteru dodaje metaforyczny tytul, bedacy
gra znaczen jezykowych stéw: ,gwiazda” i ,stajnia”. Rzezba- instalacja jest
doskonatym przyktadem realizacji, ktéra spelnia sie w multifunkecji: przede
wszystkim funkcji przekazu, rzezba jest interaktywna i jest obiektem spo-
tecznie i politycznie nieobojetnym, ale réwniez w funkcji czysto estetyczne;j.
Prostym zabiegiem poprzez zmiane skali modelu, odlew tej samej formy po-
mniejszony ma ksztalt sztabki zlota.
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W przypadku Dalle Stelle Alle Stalle mamy do czynienie z fenomenem
rzezby, w ktorej artysta laczy w jednym model i forme rzezby, a dodatkowo
wszystkie elementy sg nierozlagcznymi w instalacji. W rzezbie, ktérej pod-
stawg artystycznej praktyki jest odlew, przygotowanie modelu i dopasowanie
formy odlewu tak by powstala rzezba wilasciwa, jest elementem najistotniej-
szym warsztatu. Dzieki tej umiejetnosci rzezbiarz moze finalizowaé swoja
prace w wielu materiatach. Sa odlewy gipsowe, betonowe, z brazu, mosiagdzu
oraz innych metali szlachetnych, proces powstania rzezby jest warsztatowo
skomplikowany i pracochlonny i od skoriczonego dzieta dzieli dtugi dystans.

Co jest modelem? Ironicznie, jest nim proste narzedzie do wykonywania
codziennych czynnos$ci w gospodarczych pracach — taczka. Odwrécona do
gory dnem jest forma dla wlasciwego odlewu, ktéry ksztaltem sugestyw-
nie przypomina gréb. Ten interesujacy pomyst realizacyjny wraz z tytutem
instalacji, czynia ta prace nieobojetna. Artysta jako wnikliwy obserwator
wspblczesnych czaséw, tworzy rzezbe o adekwatnej czasom formie. Reali-
zacja nie jest typowym przykladem pracy in situ, cho¢ w omawianej prezen-
tacji taka pelni funkcje. Wyréznia jg natomiast fatwosé w procesie adaptacji.
Dalle Stelle Alle Stalle jest rzezba ,elastyczng’, jest mobilna; zmianie ulega¢
moze jej format a nawet rzeczywista warto$¢ materialna jeéli odlewy wyko-
nane zostang w materiatach szlachetnych.

Jest to réwniez przyklad rzezby wspélczesnej, ktéra w wymierny i ak-
tualny sposéb prowadzi dialog z czasem, przestrzenia i kulturg. Pamieé
o przesztosci i wiara w przyszlos¢ to filary, na ktérych opiera sie most
Iaczacy przemijalnosé z trwaloscia, nie$miertelnosé ludzkich dokonan
ze $miertelnoscig czlowieka. Autor prowokuje refleksje nad sensem egzy-
stencji, wiarg i metafizycznym porzadkiem $wiata. Poczawszy od pierw-
szej mysli, ktéra zapladnia umyst artysty poprzez metaforyczny tytuly,
az po obiekt sztuki, bolesnie prosty, artysta ma mozliwos¢ po raz kolejny
dowies¢ racji w dialogu z historia, ze poprzez jezyk dziela sztuki, artysta
jest w pewien sposéb wyznacznikiem czaséw przyszlych.

W Vittorio Veneto instalacja Dalle Stelle Alle Stalle w sposéb rzeczywisty,
a nie jedynie intencja artysty, odslonita sie w funkcji interaktywnej. Zda-
rzeniem na pograniczu akcjonizmu byla ingerencja spolecznosci miasta.
Przy kazdym z obiektéw instalacji pojawily sie krzyze z imionami ,zmar-
tych”™ demokracja, transparentno$¢, szczero$¢, udzial, samorzadnosé. Akcje
przeprowadzono anonimowo w nocy, kto postawit krzyze? Na pewno ktos
nalezacy do wspdlnoty, dajac swoja postawa wyraz nastrojom spotecznym
we Wloszech. Prasa uznata to dziatanie za akt wandalizmu, artysta za kon-
tynuacje mysli twérczej.
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The Esthetic Dimension of the Experience of the Past
by Anna Maria Kramm

Abstract

The following text is an attempt to look at various dimensions of esthetic experience
of the past; the past which manifestsitself in the act of creation. The works of several
contemporary artists which refer to the past and are concerned with uncovering
the past are viewed from the perspective of hermeneutical contemplation on the
reception of the past through art. The examples of artistic activity presented
here allow us to understand the esthetic idea and artistic gesture in the works of
Michael Kos, Max Seibald, Anna Maria Kramm and Marek Sienkiewicz, employed
by the artists in order to enliven the past and give it a new, artistic dimension
and meaning that contemporary people can understand. The accompanying photos
visualize their artistic activities.

Keywords: esthetic experience of the past, artistic activities, act of creation.



