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1905-1917. Cz. I: lata 1905-1914-

Wstep

Prace amerykanskiej malarki Georgii O’Keeffe po raz pierwszy zostaty
publicznie zaprezentowane dziewiecdziesigt siedem lat temu — 23
maja 1916 r. Alfred Stieglitz w prowadzonej przez siebie w Nowym Jorku
galerii 291 przygotowal pokaz malarstwa mlodych twércéw urodzonych
w Stanach Zjednoczonych, na ktérym znalazly sie m.in. kompozycje abs-
trakcyjne wéwczas nikomu nieznanej debiutantki Georgii O’Keeffe. Dwa-
nascie? jej dziet trafilo na wystawe niejako przypadkiem za sprawa Anity
Pollitzer, z ktérg O’Keeffe utrzymywata od czaséw szkolnych przyjaciel-
skie stosunki i ktérej regularnie przesylala swoje najnowsze prace, proszac
w zamian o opinie na ich temat®. Pollitzer szczegdlnie zachwycila sie partia
dziel, ktérg otrzymata pod koniec 1915 r. Nie pytajac O’Keeffe o zgode, zde-
cydowala sie pokazac je Stieglitzowi, propagatorowi nowoczesnej plastyki
w USA, ktérego obie uwazaly za najwiekszy autorytet w kwestiach sztuki.
Sadzila, ze jego ocena pomoze przyjacidtce w dalszym rozwoju artystycz-
nym, a prace, ktdre tak ja ujely, zapoczatkuja jej kariere. Istotnie, posunie-

*Praca naukowa finansowana ze srodkéw budzetowych na nauke jako projekt badawczy
w ramach programu ,Diamentowy Grant”.

2 Atrybucja niedokladna, ze wzgledu na brak pelnej dokumentacji wystawy. Podana
prawdopodobna liczba za: B.B. Lynes, Georgia O’Keeffe: Catalogue Raisonné, Yale University
Press, New Haven 1999.

® O’Keeffe poznala Pollitzer w 1914 r. podczas studiéw na Teachers College w Nowym
Jorku. Swiadectwem ich relacji jest korespondencja, upubliczniona w tomie pt. Lovingly
Georgia. The Complete Correspondence of Georgia O’Keeffe and Anita Pollitzer, ed. C. Giboire,
Simon & Schuster, New York 1990.
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cie to zawazylo na dalszym losie malarki. Stieglitz, oléniony kompozycjami,
wyrazil natychmiastowg cheé wspétpracy, oferujac ich ekspozycje we wlasnej
galerii‘. O’Keeffe, podbudowana zdaniem Stieglitza nawigzala z nim kon-
takt korespondencyjny. Ten wspart ja nie tylko stowami zachety, ale réwniez
inspirujacymi wydawnictwami z zakresu sztuki oraz materiatami plastycz-
nymi. Prowadzona korespondencyjnie znajomos¢ zaowocowala nie tylko
wzajemnym porozumieniem i przyjaznia, ale takze wspélnymi planami za-
wodowymi®. Po pierwszej ekspozycji przedlozonych przez Pollitzer prac na
wystawie zbiorowej w galerii 291 w maju 1916 r., 3 kwietnia kolejnego roku
Stieglitz w tym samym miejscu stworzyl pierwsza, indywidualng prezenta-
cje dorobku O’Keeffe. Ponadto roztoczyl nad nia opieke, dbajac o kariere,
wizerunek i artystyczno-intelektualny rozwéj malarki. Wzmagat medialne
zainteresowanie twoérczoécia i osobowoscia artystki przez zachecanie za-
przyjaznionych krytykéw sztuki do pisania o niej, oddziatujac w ten sposéb
na publicznosc®. W efekcie obrazy O’Keeffe od samego poczatku cieszyly sie
spora uwaga krytyki i widowni, a ona sama stala sie rozpoznawalna na no-
wojorskiej scenie artystyczne;j.

Niewatpliwie osiggnieta w krétkim czasie popularnosé byta spowodo-
wana gléwnie dziataniami Stieglitza. Byl on postacig o duzych wptywach
w nowojorskim $wiecie sztuki poczatkéw XX w. Od poczatku dwudziestego
stulecia promowal nowoczesng amerykanska plastyke poprzez wilasny, ak-
tywny udzial w réznorakich instytucjach artystycznych, takich, jak galerie
czy wydawnictwa zajmujace sie sztuka i jej krytyka. Jego wplyw nie ogra-
niczal sie do dzialan o czysto intelektualnym charakterze. Sam inwestowat
w rynek sztuki, utrzymujac pisma, sale wystawowe oraz samych artystéw.
Szeroka opieka nad O’Keeffe nie byla wiec niczym wyjatkowym, wpisujac
sie w wypracowany przez niego schemat dzialania, polegajacy na prezenta-
¢ji i promogji sztuki Amerykanéw dla stworzenia w USA formacji twércéw
przemawiajacych wlasnym jezykiem, odrebnym od dominujacej estetyki eu-
ropejskiej.

4 Zrédlowy opis przedstawionej sytuacji znajduje sie w liscie napisanym przez Anite
Pollitzer, w ktérym zdata adresatce, Georgii O’Keeffe, sprawe z tych wydarzen. V.: List
Anity Pollitzer do Georgii O’Keeffe z 1 Stycznia 1916 (ibidem, s. 115).

®O relacji zaswiadcza korespondencja prowadzona miedzy O’Keeffe a Stieglitzem przez
caly rok 1916. V.: My Faraway One. Selected Letters of Georgia O’Keeffe and Alfred Stieglitz, vol.
1 (1915-1933), ed. S. Greenough, Yale University Press, New Haven 2011, s. 3-97.

V. Fryd, Art andthe crisis of marriage: Edward Hopper and Georgia O’Keeffe, The University
of Chicago Press Books, Chicago 2002, s. 117.

"M. Brennan, Painting Gender, Constructing Theory. The Alfred Stieglitz Circle and American
Formalist Aesthetics, MIT Press, Cambridge 2001, s. 72-93.
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Fenomen twdrczoséci O’Keeffe wzbudza zainteresowanie badaczy, kté-
rzy w prébach jego opisania i wyjasnienia koncentrujg sie przede wszystkim
na zwigzkach miedzy nim, a dziataniami Stieglitza. W efekcie ksztalt jej
malarstwa i przebieg artystycznej kariery sa w wiekszosci publikacji sytu-
owane wobec Stieglitza i jego projektu nowoczesnej plastyki amerykanskiej.
Rozpoznanie to obejmuje zwykle dwie, zasadnicze plaszczyzny: promocji
dziet i artystki na nowojorskiej scenie artystycznej i twérczego wplywu
wywieranego przez Stieglitza. Z jednej strony omawiane s3 wiec sposoby
rozpowszechniania twérczosci O’Keeffe, analizowany jest proces tworzenia
woko! niej zainteresowania, niejednokrotnie za pomoca przetamywania ist-
niejacych norm obyczajowych i skandalu®. Z drugiej strony badacze koncen-
truja sie na aspekcie artystycznego wplywu Stieglitza, ktéry ukazywany jest
czestokrod jako gléwny tworca stylu artystki, oddziatujacy na niego propo-
nowanymi lekturami i dzietami oraz wlasnymi sgdami estetycznymi®.

Popularyzacja sztuki mlodej artystki odbywala sie przez zadbanie o
czeste pojawianie sie jej nazwiska w czasopismach specjalistycznych i po-
pularnych oraz za sprawa wykreowanych przez Stieglitza, frapujacych
publicznos¢, prasowych informacji. W tym celu Stieglitz odwotal sie do
psychoanalizy jako metody wyjasniania §wiata w tym czasie coraz bardziej
popularnej w Stanach Zjednoczonych. Pisal wiec o jej dzietach, uzywajac
specyficznego jezyka tej teorii i wymagat tego samego od wspdtpracujgcych
z nim krytykéw. W ten sposéb abstrakcyjne kompozycje tworzone przez
O’Keeffe nie byly rozpatrywane przez pryzmat swojej wizualnosci, ale za-
sugerowanych przez teksty krytyczno-kuratorskie sensualno-seksualnych
konotacji, majacych ujawnia¢ podéwiadome kobiece instynkty i popedy
autorki. Taki klucz interpretacyjny byt atrakcyjny réwniez z tego powodu,
ze $wietnie tlumaczyl, przyzwyczajonym do malarskiego mimetyzmu wi-
dzom, nieprzedstawiajace obrazy. Co wiecej, neutralizowat obyczajowy dy-
sonans zwigzany z pojawieniem sie na artystycznej scenie kobiety-malarki,
twdrczyni nowatorskiej wizualnosci, co stanowito w poczatkach XX w. prze-
kroczenie spotecznych przyzwyczajen, wcigz opartych na modelu malarza-
-mezczyzny, kreatywnego tworcy. Dzieki psychoanalitycznej podbudowie

8M. Brennan, op. cit, s. 72- 135; Ch. Eldredge, Georgia O’Keeffe: American and Modern, Yale
University Press, New Haven 1996; A. Chave, O’Keeffe and masculine gaze, ,,Art in America”,
78/1990; B.B. Lynes, O’Keeffe, Stieglitz and the Critics, 1916-1929, Ann Arbor, Londyn 1989;
M. Mitchell, Sexist Art Criticism: Georgia O’Keeffe: A Case Study, ,,Signs”, 1978, no. 3.

9V. Fryd, op. cit.; B.B. Lynes (ed.), O'Keeffe’s O’Keeffes: The Artist’s Collection, Thames &
Hudson, Milwaukee 2001; S. Whitaker Peters, Becoming O’Keeffe: The Early Years, Abbeville
Press, New Haven 2001; B. Dijkstra, Georgia O’Keeffe and the Eros of Place, Princeton University
Press, Princeton 1998, s. 162-174; B. Eisler, Georgia O’Keeffe and Alfred Stieglitz: An American
Romance, Penguin, Londyn 1992.
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sztuka kobiety nie stanowita juz przekroczenia plciowo-spotecznego de-
terminizmu, w ramach ktérego tylko mezczyzna byl twérczym podmio-
tem, a stala sie kuriozalnym efektem przelozenia na medium artystyczne
dzialania zenskiej, pod$wiadomosci zmystowe;j.”

Konsekwencja takiego dyskursywnego obudowania sztuki O’Keeffe
bylo wpisanie jej w kolejna propagowana przez Stieglitza idee. Pragnat on
nowego jezyka malarskiego, ktérym moéglby przeméwi¢ mtody woéwczas
naréd amerykanski. Wczeéniejsza sztuka powstajgca na terenie Stanéw
Zjednoczonych byla postrzegana jako naznaczona tradycja brytyjskiego
kolonizatora i nieprzystajaca do sytuacji niepodleglego kraju, trwajacego
w ciagtej ekspansji terytorialnej. Stieglitz, wyczuwajac spoteczne nastroje,
zaczal promowac sztuke tworzona przez mieszkancéw USA, czerpigcych
nie z estetycznego dziedzictwa europejskiego, ale poszukujacych nowych
$rodkéw wyrazu. Rodzacy sie na przelomie XIX i XX w. jezyk abstrakcji do-
skonale nadawat sie do tego celu. Odejscie od mimetyzmu, wraz z propago-
wang przez awangardzistéw przelomu wieku ideg postepu sztuki, trafity
w USA na podatny grunt, korespondujac z narodowymi ambicjami zerwania
z przeszloscia w drodze ku postepowi we wszelkich mozliwych dziedzinach.
O amerykanskiej specyfice miala ponadto zaswiadcza twoércza postawa,
funkcjonujgca nie tyle w samej wizualnosci, ile w warstwie dyskursywnej,
pisania i méwienia Amerykanéw o krajowej sztuce. Nieprzedstawiajgce prace
prezentowane przez Stieglitza byly opisywane przez niego i stowarzyszonych
z nim krytykéw jako zapis ludzkich emocji i natury, z jej $wiadoma i nieswia-
domg sfera. Takie otwarcie na pelnie ludzkiego doswiadczenia miato wy-
rwac sztuke z jej wczedniejszego konserwatyzmu, owocujgcego w plastyce
konwencjonalnymi przedstawieniami wynikajgcymi z purytariskiej oby-
czajowosci. Psychoanaliza w tym kontekscie miata funkcjonowaé jako
gwarant tak pojmowanej strategii postepu, wprowadzajac przekonanie o
koniecznosci spolecznej przebudowy w obyczajowo-liberalnym duchu, pre-
zentujacym pelnie ludzkiego doswiadczenia.™

O’Keeffe, tworzac abstrakcje opisywane za pomoca teorii psychoana-
lizy, wpisywalta sie w program amerykanskiej sztuki realizowany przez
Stieglitza. Ponadto amerykanski charakter jej malarstwa akcentowano
takze bardziej bezposrednio. Stieglitz wielokrotnie tytulowal wystawy
prac O’Keeffe frazami podkreslajacymi jej amerykanskie pochodzenie, réw-

10 K. Pyne, Modernism and the Feminine Voice: O’Keeffe and the Women of the Stieglitz
Circle, University of California Press, Berkeley 2007; M. Brennan, op. cit.; A. Wagner, Three
Artists (Three Women): Modernism and the Art of Hesse, Krasner, and O’Keeffe, University of
California Press, Berkeley 1996; B.B. Lynes, O’Keeffe, Stieglitz...

M. Brennan, op. cit., s. 22.

2 Ibidem, s. 20-93.
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noczeénie sugerujac proweniencje dziel. W styczniu 1923 i marcu 1924 r.
oba tytutly podkreslaty hastem Georgia O’Keeffe, American narodowosciowa
przynaleznosci malarki®®. Rok pdzniej jej dzieta znalazly sie na retrospek-
tywie nowej amerykanskiej sztuki, majacej w tytule hasto Siedmiu Amery-
kanéw (Alfred Stieglitz Presents Seven Americans: 159 Paintings, Photographs
& Things, Recent & Never Before Publicly Shown, by Arthur G. Dove, Marsden
Hartley, John Marin, Charles Demuth, Paul Strand, Georgia O’Keeffe, Alfred
Stieglitz). Natomiast corocznie od 1930 do 1946 jej prace prezentowane
byly w kolejnej prowadzonej przez Stieglitza galerii o wymownej nazwie
American Place — ,Amerykanskie miejsce”. Wpisywanie sztuki O’Keeffe
w specyfike amerykanskiej plastyki odbywato sie réwniez poprzez umiesz-
czanie jej artystycznych osiagnie¢ w wydawanych, poczawszy od lat 20.
XX w., pierwszych monografiach opisujacych fenomen nowoczesnej krajowej
sztuki*. Tendencja ta utrzymuje sie do dzisiaj, co przejawia sie w powszech-
nym dodawaniu w tytulach publikacji poswieconych O’Keeffe odmienia-
nego przez wszystkie przypadki przymiotnika ‘amerykanski’.

Obfitos¢ opracowan analizujacych relacje wyplywu Stieglitza na O’Ke-
effe sprawila, iz ta stala sie centralnym punktem oméwienr dotyczacych
malarki, doprowadzajac do zmarginalizowania okreséw niezwigzanych ze
Stieglitzem, zwlaszcza tych sprzed zawigzania sie ich znajomos$ci w poczat-
kach 1916 r. Tendencja ta jest dostrzegalna tak w rozprawach akademickich,
jak i w opracowaniach popularnych, adresowanych do szerszego odbiorcy™.
Artystka i tworzona przez nia sztuka zostaly w efekcie pozbawione swo-
jej przeszlodci. Sytuacja minimalnej obecnosci studiéw omawiajacych
wczedniejsze, przeszlo 29-letnie Zycie artystki i trwajacy ponad 11 lat
okres artystycznych poszukiwan, przyniosta okreslone konsekwencje.
Opowies¢ o sztuce O’Keeffe jest w efekcie budowana na zafatszowanym
fundamencie, ustanawiajacym Stieglitza nie tylko w roli sprawcy jej za-
wrotnej kariery, ale i twércy jej stylu, reprezentujacego tak poszukiwane

13 Styczen 1923 r.: Alfred Stieglitz Presents One Hundred Pictures: Oils, Water-colors,
Pastels, Drawings, by Georgia O’Keeffe, American; Marzec 1924 r.: Alfred Stieglitz Presents
Fifty-One Recent Pictures: Oils, Water-colors, Pastels, Drawings, by Georgia O’Keeffe, American.

T. Craven, Modern Art, Simon & Schuster, New York 1930; W. Frank, Time Exposures, by
Search-Light, Boniand Liveright, New York 1926; S. Kootz, Modern American Painters, Brewer
& Warren, New York 1930; L. Mumford, The Brown Decades: A Study of the Arts in America,
1865-1895, Harcourt, Brace and Co., New York 1931; P. Rosenfeld, Port of New York: Essays
on Fourteen American Moderns, Harcourt, Brace and Co., New York 1924.

L.M. Messinger, Georgia O’Keeffe, Waszyngton 2001; R. Robinson, Georgia O’Keeffe:
A Life, Lebanon 1999; L. Lisle, Portrait of an Artist: A Biography of Georgia O’Keeffe,
Albuquerque 1986.
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w poczatkach XX w. wartosci cechujace nowoczesnego i amerykanskiego du-
cha artystycznego.

W zwigzku z tym pragne zaja¢ sie pomijanym przez badaczy okresem
jej tworczosci oraz podjaé sie weryfikacji dotychczasowych tez, sytuujacych
wczesng twoérczo$é O’Keeffe niemal wylacznie wobec Stieglitza, stworzo-
nych przez niego mechanizméw promocji, wdrazanego programu nowo-
czesnej amerykanskiej plastyki i artystycznego oddzialywania na artystke.
Artykul zatem przedstawia okres artystycznej edukacji O’Keeffe oraz bada
malarskie wplywy obecne w jej twérczosci, z ktérymi zapoznawala sie przed
poznaniem Stieglitza. Analizie poddane zostanglata pomiedzy rokiem 1905,
kiedy malarka zaczela studia w Art Institute w Chicago, a pierwsza potowa
1917 kiedy definitywnie zakonczyla instytucjonalna edukacje, a jej prace
zostaly wystawione na pierwszej wystawie indywidualnej. Bede analizowa¢
przede wszystkim obrazy powstajace w tak okreslonej ramie czasowej. Dla
odtworzenia okoliczno$ci ich powstawania bede positkowaé sie dostepna
korespondencja O’Keeffe z omawianego okresu, prowadzong od 1915 r.
z Anita Pollitzer i od 1916 r. z Alfredem Stieglitzem'®. Interesowac mnie be-
dzie obecny w obrazach i stowach O’Keeffe stosunek do tresci wyktadanych
przez jej wezesnych nauczycieli. Te natomiast bede rekonstruowata na pod-
stawie napisanych przez nich ksigzek oraz nielicznych badan, podejmuja-
cych sie oméwienia propagowanych przez nich filozofii twérczych. Artykut
ten ma takze na celu uzupelnienie tresci zawartych w literaturze przed-
miotu'’, dotyczacej wezesnych lat twoérczosci O’Keeffe, ktéra zazwyczaj jest
chronologicznie wybiércza i niezbyt obszerna'®. Dziela malarki czestokro¢
omawiane s3 zdawkowo, a autorzy opierajg swoje twierdzenia na zaledwie
kilku przyktadach. W efekcie wczesna twérczo$é malarki nie jest ani w pelni
prezentowana, ani poddana syntetycznemu ogladowi, sytuujacego jg na tle
istniejacych narracji. Moim celem jest wiec uzupelnienie stanu badan o do-
tychczas nieprzebadane okresy zycia O’Keeffe, pokazujac jej wczesng twor-
czo$¢ wraz z ttem twérczym i sSrodowiskowym na ktérym sie rozwijata. Chce
w ten sposéb stworzy¢ mozliwie pelng synteze dziejow jej sztuki w zaryso-
wanej ramie czasowej, by podda¢ dyskusji i sproblematyzowac utrwalony w

$Korespondencja wczes$niejsza, prowadzona z innymi osobami, zdajaca sprawe z twor-
czych dylematéw artystki nie jest znana.

M. P. Balge-Crozier, Still Life Redefined, w: Georgia O’Keeffe: The Poetry of Things, red.
E. Hutton Turner, Waszyngton 1999; B. Dijkstra, Georgia O’Keeffe and The Eros of Place,
Princeton 1998; B. Haskell, Georgia O’Keeffe: Making the Unknown — Known, w: Gerogia
O’Keeffe: Abstraction, red. B. Haskell, Princeton 2009.

8 Wiekszos¢ omawianych tekstéw to krétkie eseje stanowiace fragmenty przekro-

jowych publikacji o O’Keeffe lub teksty katalogowe. Jedyng samodzielng publikacja jest
ksiazka B. Dijkstry pt. Georgia O’Keeffe and the Eros of Place.
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literaturze przedstawieniem O’Keeffe jako artystki uksztaltowanej przede
wszystkim przez Alfreda Stieglitza.

Chicago 1905-1906

Georgia O’Keeffe urodzita sie 15 listopada 1887 r. na farmie koto Sun Pra-
ire w Wisconsin. Od pigtego do trzynastego roku zycia, poza podstawowg
edukacja szkolng, interesowata sie plastyky. Wedtug badaczy utrzymywata
woéwczas znajomos$¢ z miejscowa akwarelistka Sarg Mann, ktérej prace ogla-
data®. Kolejne dwa lata spedzita w katolickim liceum w Madison, uczac sie
plastyki od siostry Angelique, jednak do rozwijania talentu artystycznego
zachecila ja kolejna z nauczycielek, dyrektorka Chatham Episcopal Institute
Elizabeth May Willis.

Poczatkéw profesjonalnej edukacji artystycznej O’Keeffe nalezaloby
szukad w przystapieniu jesienig 1905 r. do School of The Art Institute Chi-
cago, gdzie zostala studentka Johna Vanderpoela. Wlasnie to wydarzenie
stanowi w mojej opinii moment, od ktérego nalezaloby zacza¢ analizowa-
nie procesu ksztaltowania sie twoérczej osobowosci malarki. Studia w Chi-
cago zaowocowaly w sumie niewielka iloscig prac z udokumentowanymi
siedmioma dzielami®® i zachowanym szkicownikiem wypelnionym 40 ry-
sunkami, w tym 10 akwarelami i 30 szkicami widokéw oraz otéwkowymi
studiami ludzi i zwierzat®*. Cztery pochodzace z tego czasu, wykonane
oléwkiem na czerpanym papierze, studia antykizowanych biustéw?? [ryc. 1]
s3 nastepstwem odbywanych na uczelni podstawowych ¢wiczen rysunku.
Pozostale trzy prace to portrety czlonkéw rodziny: Jane Wyckoff (atra-
ment), Catherine O’Keeffe (akwarela) i Claudii O’Keeffe (ot6wek). Wszystkie
te realizacje maja ewidentnie studyjny charakter, wpisujac sie w program
nauczania Vanderpoela, polegajacy na wycwiczeniu studentéw w biegtym
postugiwaniu sie precyzyjnym i zgodnym z anatomia rysunkiem.

Vanderpoel mial bowiem wymaga¢ od studentéw przede wszystkim
sprawno$ci w postugiwaniu sie linig i rysunkiem. W ksztaltowaniu tych
umiejetnosci mialy poméc studia anatomii z klasycznych rzezb. Jego es-
tetyczne poglady skupialy sie wokét romantyzmu i jego amerykanskiego
odpowiednika — transcendentalizmu i materializmu, skoncentrowanych

¥ Wszystkie informacje biograficzne wykorzystane w pracy za: B.B. Lynes, op. cit.,
s.1142-1143.

20B.B. Lynes, op. cit., s. 42-45 (nr kat. 24-30).
21Thidem, s. 1042-1048 (nr kat. 1742-1781).
22Thidem, s. 42-43 (nr kat. 24-27).
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na idei panteizmu oraz unii ducha i materii. W opublikowanym w 1907 r.
podreczniku Human Figure proponowal odejscie od chtodnej, naukowej no-
tacji faktéw na rzecz widzenia rzeczywistego. Sugerowal oddawanie tego,
co widziane bez intelektualnego zaposredniczenia, za pomoca precyzyj-
nego rysunku, uwazajac, iz formalna doktadno$¢ linii jako srodek pozwala
utrwali¢ nie tylko sam fenomen, ale i jego duchowa warstwe — spowija-
jaca go aure odczuwang pozaoptycznie, emocjonalnie. W ten sposéb, jego
zdaniem, mozliwe stalo sie stworzenie przekonujacego dzieta, scalajacego
dwa aspekty rzeczywistosci, jej materialng i duchows strone, wpisujac sie
w wyznawang panteistyczna idee jednosci cielesnego i transcendentnego.
Celem bylo wiec takie oddanie rzeczy na plétnie, by ta zachwycata nie tylko
swoim doskonalym imitowaniem widzenia realnych obiektéw, ale dzialata
takze emocjonalnie, odnoszac sie do swoich duchowych zakreséw. Ponadto
transcendentalne jakosci nie byly pojmowane przez niego na zasadzie do-
wolnosci, ale miaty stanowi¢ wartosci obiektywne. Propagowanym ideatem
stalo sie wiec dgzenie do duchowej uniwersalnosci, w ktérej niewidoczna,
pojmowana emocjami warstwa powinna by¢ odczuwana w ten sam sposéb
przez twérce, jak i jego widownie.?

O ile studyjne prace O’Keeffe o ¢wiczeniowym charakterze nie wydaja
sie manifestowac tej idei, to w powstalym w omawianym czasie szkicowniku
mozna dopatrywac sie proby jej aplikacji. Znajduja sie w nim otéwkowe szkice
widzianych przez artystke elementéw natury i pejzazy. Niektére z nich zo-
staly powtérzone w akwarelowych widokach, charakteryzujacych sie nie
tylko sprawno$cia notowania postrzezonych faktéw, ale réwniez oddziatu-
jaca na widza aurg. Formy s3 definiowane swobodng, barwna, tonalnie
zréznicowanga plama z jasnej i cieptej palety, a ksztalty przechodza jedne
w drugie za sprawa rozmytych konturéw tak, ze wielo$¢ nieseparowanych
elementéw tworzy wielobarwna catoéé. Jedna z takich akwarel jest Pejzaz
[ryc. 2]. Kompozycja ta dzieli sie na trzy zasadnicze, zréznicowane kolo-
rystycznie pola, rozmieszczone w porzadku horyzontalnym, ktére dzieki
barwnemu rozmyciu swobnie przechodza jedne w drugie. Gérne utrzymane
jest w blekitnej tonacji. Po jego lewej stronie, ujawnia sie jasniejszy, tréjkatny
ksztalt. Na srodku wzrok napotyka drugi pas, charakteryzujacy sie bezowo-
-piaskowa tonacja, utkana z tonalnie zréznicowanych plam. Pole znajdujace
sie u samego dotu kompozycji dzieli natomiast biata diagonala, rozgranicza-
jaca intensywna zielen od obszaru okreslonego gtebokim brazem. Elementy
kompozycji nie majg jasno wytyczonych granic, tworzac jedna spéjna ca-
fos$¢. Mimetyczne wlasciwosci pejzazu zostajg przesuniete na dalszy plan,
a dzielo oddziatuje swoim impresyjnym charakterem na emocje odbiorcy.

% B. Dijkstra, op. cit., s. 22-251 51-97.
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W efekcie tagodne formy o cieptych kolorach wywotluja w odbiorcy nie tylko
estetyczng, ale i odczuwalng — wtasénie na poziomie emocji — harmonie.

Nowy Jork 1906-1908

Wraz z koricem wiosny w 1906 r. i letnimi wakacjami Georgia O’Keeffe wré-
cita do domu rodzicéw, mieszkajacych wéwczas w Williamsburgu w stanie
Wirginia. Z powodéw zdrowotnych pozostata tam do jesieni roku nastep-
nego. O rocznej edukacyjnej przerwie wiadomo niewiele. Nie zachowala sie
zadna korespondencja z tego czasu, wyjasniajaca czym zajmowala sie ma-
larka. Prawdopodobnie nie tworzyla i nie szukala artystycznych nowinek.
Jednym zachowanym dzietem jest bardzo konwencjonalny portret przyja-
ciétki Ady Mann?*, zaswiadczajacy o serdecznej znajomosci kobiet.

Edukacyjna przerwa zakonczyla sie jesienig 1907 r., kiedy O’Keeffe
wstapita do nowojorskiej Art Students League. Trwajaca rok wspoélpraca z
tamtejszym nauczycielem Merrittem Chase’em przyniosta osiem prac, wy-
raznie odmiennych od tych powstalych za czaséw studiéw u Vanderpoela.
Nie s3 to juz impresyjne akwarele o rozmytych kolorach i ksztattach ani stu-
dyjne szkice klasycznych rzezb, ale ciemne, operujace wyraznymi efektami
$wiattocieniowymi, prace. Przeobrazeniu ulegajg takze $rodki techniczne,
artystka stosowala zaawansowane techniki graficzne: mezzotinte i mono-
typie, a takze zaczela odwaznie dziala¢ w klasycznej technice olejnej.

Pozostawione przez Merrita Chase’a dziela i wspomnienia studentéw z
jego zajel, rekonstruowane w literaturze naukowej, pozwalaja stwierdzi¢, ze
byt on zwolennikiem akademizmu i martwej natury, niestronigcym jednak
od formalnych nowinek. Duza wage przykladal do kompozycji jako zbioru
uporzadkowanych, wewnatrzobrazowych kierunkéw, ktéra miata stanowic
klucz do osiggniecia celu sztuki, jakim byto w tym ujeciu stworzenie dzieta
pieknego. Ponadto ¢wiczyl swoich studentéw w precyzyjnym, rozbudowa-
nym modelunku, $wiatlocieniowym jako pomocniczym w budowaniu za-
chwycajacych obrazéw. 2

Portret Claudii O’Keeffe*, cho¢ konwencjonalny w zakresie tematu,
uderza niespotykanym wczesniej u O’Keeffe, zdecydowanym kontrastem
pomiedzy ciemnym, nieokre§lonym ttem a jasnoscig postaci malej dziew-
czynki, ubranej w bialg sukienke. Kolory nie mieszaja sie jak w pejzazach
sprzed dwdch lat, zamazujac konkretnosé form, ale poprzez ich okreslonos¢,

2B.B. Lynes, op. cit., s. 45 (nr kat. 31).
% M.P. Balge-Crozier, op. cit., s. 41-49.
%B.B. Lynes, op. cit., s. 45 (nr kat. 32).
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wyrazne wydzielanie i kontrastowo$¢ wydobywana jest realnoé¢ tego, co
obrazowane. Czern pozwala uwydatni¢ w bialej poswiacie wizerunek ma-
tej dziewczynki. Granica czarnego i biatego konkretyzowala przedstawiang
forme. Jej prawdziwo$¢ wzmacniana jest poprzez subtelne zr6znicowanie
barwne wewnatrz zasadniczych pél koloru, dajac wrazenia optyczne znane
spoza obrazowej rzeczywistosci. Ciemno$¢ tla nie jest jednolita, a mieni sie
jasniejszymi i ciemniejszymi, drobnymi plamami, widocznymi przy doktad-
niejszym ogladzie. To samo zjawisko widoczne jest w opracowaniu sukienki
dziewczynki.

O’Keeffe jeszcze trzykrotnie w tym okresie powrdcita do przedstawia-
nia postaci ludzkiej, stosujac propagowana przez Chase’a metode budo-
wania kompozycji oparta na silnym $wiattocieniu i powstajacym za jego
sprawa zludzeniu przestrzennosci. Tendencja ta jest szczegélnie widoczna
w Portrecie chtopca®’. Obraz zakomponowany jest ciemnymi masami, przy-
cigga wzrok precyzyjnym, walorowym modelunkiem, pozwalajgcym na roz-
réznienie kolejno wylaniajacych sie form. Zamiast wyraznego budowania
plétna plamami czerni i bieli — jak wcze$niej — obraz oparty jest na znacz-
nej redukdji koloru z rozjasnieniami pozwalajacymi na rozpoznanie zarysu
ludzkiej fizjonomii. Twarz mlodzierica o czarnych wtosach, czesciowo przy-
krytych wysokim, ciemnym kapeluszem, staje sie widoczna dzieki $wietl-
nemu akcentowi, znajdujgcemu sie ponizej. Jest nim czerwona chustka,
przewieszona przez ramiona, ktéra swojg jaskrawoscia skupia swiatlo i kie-
ruje uwage widza na modela.

Wyrazne efekty swietlne sa najbardziej eksponowane w akwareli Scena
uliczna®® powstatej pod okiem Chase’a. Dolna i prawa krawedz kompozycji
zostala obwiedziona szerokim, czarnym pasem sugerujacym monolityczne
zabudowania uliczne oraz trotuar, po ktérym przechadzaja sie schema-
tycznie zaznaczone sylwetki przechodniéw. Wylaniajg sie one na tle in-
tensywnej, ognistej czerwieni, przechodzacej przy gérnej krawedzi dzieta
w fiolet, sprawiajac wrazenie, iz scena uliczna rozgrywa sie na tle rozzarzo-
nego zachodem stonica nieba, ograniczanego zarysem solidnych zabudowan.
Daleko posunieta syntetyzacja form i zdecydowane operowanie kolorem
sprawia, iz catos$ci nie odbiera sie jako realistycznego oddania miejskiego
widoku, ale raczej rozpatruje sie w kategoriach uabstrakcyjnionej kompo-
zycji, uderzajacej zestawieniem czerni i czerwieni. W Scenie ulicznej wy-
stepuje skumulowanie waznych dla Chase’a elementéw, ktérych nauczat
swoich studentéw. Klasyczny temat weduty zostal unowoczesniony przez
uproszczenia, charakterystyczne dla sztuki nowoczesnej, popularnej w po-

2"Ibidem, s. 47 (nr kat. 56).
28 Ihidem, s. 46 (nr kat. 53).
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czatkach XX w., ktérg wéwczas O’Keeffe najprawdopodobniej wielokrotnie
podziwiala, aktywnie uczestniczac w artystyczno-wystawienniczym zy-
ciu miasta, stanowigcego kulturowe centrum Stanéw Zjednoczonych. Kie-
runkowy minimalizm tej kompozycji, opartej na kontrascie poziomej linii
chodnika z pionowymi sugerowanymi, monolitycznymi zabudowaniami,
przykuwa uwage swoja estetyzowang prostota i koresponduje z zasadami
propagowanymi przez Chase’a — wywazonych kompozycji kierunkéw,
ktére maja zblizy¢ do ideatu piekna.

Najbardziej znanym dzi$ obrazem ze wczesnych lat twérczosci O’Keeffe
jest Kompozycja z martwym krélikiem i miedzianym garnkiem?®, za ktéra
w 1908 r. otrzymata wyréznienie w corocznym konkursie na najlepsza prace
studencka Art Students League®. Obecne w tytule elementy kompozycji zo-
staly zdecydowanie przesuniete w glab obrazu i znalazly sie blisko gérnej
krawedzi dzieta, pozostawiajac zupelnie pusta, dolng czesc obrazu. Garnek
i krolik, umieszczone w nieokreslonej przestrzeni, zaznaczonej brunatno-
zielong barwa, koncentruja na sobie uwage. Krélicze cialo jest wyciggniete
i tworzy diagonale, opadajaca od prawego, gérnego rogu kompozycji ku pu-
stce dolnego fragmentu obrazu. Oznaczenie jasnym brazem futra oraz bielg
podbrzusza sprawia, ze forma sprawiajaca wrazenie dynamicznej radyka-
lizuje sie, kolorystycznie odcinajac sie od tla. Dramatyczny tresciowo, jak i
formalnie element jest réwnowazony znajdujacym sie po przeciwnej stronie
miedzianym garnkiem. Ma on purystyczng forme, walcowatego pojemnika
o naturalnie metalicznej barwie. Jego ksztalt i kierunkowa neutralnos¢
wprowadzaja poczucie statycznosci, ktére w efekcie harmonizuje catosé.
Balansowanie wymienionych elementéw odbywa sie réwniez poprzez mo-
delunek $wietlny. Miedziana blacha rozprasza bowiem $wiatlo wydoby-
wajace sie sprzed pola obrazowego i oswietla tylko czes¢ krélika, tagodzac
wyrazista forme jego ciala. Lekkie rozjasnienie tla przy krawedzi naczynia
oraz przelamanie bialo$ci futra zlotymi refleksami ukazuje w pelni twércze
mozliwoéci O’Keffe wyuczone pod okiem mistrza martwej natury. Wydaje
sie, ze wladnie w tym obrazie kumuluje sie to wszystko, co dala artystce
nauka u Chase’a, akademika zainteresowanego formalnymi aspektami mar-
twych natur i przekonanego, ze piekno obrazu tkwi w jego kompozycyjnych
liniach i modelunku $wiatta®.

2 Thidem, s. 48 (nr kat. 59).
30Thidem, s. 4811142.
%1 M.P. Balge-Crozier, op. cit., s. 46-55.
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Chicago 1908-1909

Pogtebiajace sie problemy finansowe O’Keeffe, brak mozliwosci optacenia jej
studiéw przez rodzine i przez nig sama, sprawiaja, ze nie rozpoczeta kolejnego
semestru nauki w nowojorskim Art Students League. Jesienig 1908 r. wyru-
szyla do Chicago, gdzie zamieszkata u krewnych, majac nadzieje na znale-
zienie dobrze platnego zajecia. Jej ambicja byta posada nauczycielki sztuki,
ktorej jednak nigdy nie objeta. Utrzymywatla sie z dorywczych prac ilustra-
torskich w prasie i reklamie. Niestety, realizacje z tego okresu sa zupelnie
nieznane.

Charlottesville 1910-1914

Malarka w 1910 r. zmuszona byta powréci¢ do rodzicéw mieszkajgcych
woéwczas w Charlottesville w Wirginii. Powodem byt brak stalej pracy
oraz poglebiajace sie problemy zdrowotne. Ponownie szukata zatrudnie-
nia jako nauczycielka plastyki, jesienig 1911 r. obejmujac w zastepstwie
posade w Chatham Episcopal Institute. Dwuletni okres skupienia sie na
aktywnosci zawodowej sprawil, ze O’Keeffe prawdopodobnie nie tworzyla,
gdyz z tego okresu nie zachowaly sie zadne prace. Przerwa nie oznaczala jed-
nak, jak mogloby sie wydawac¢, zarzucenia planéw dotyczacych artystycznego
rozwoju. Latem 1912 r. udalo sie jej po raz pierwszy uczestniczyé w organizo-
wanej przez University of Virginia w Charlottesville szkole letniej poswieco-
nej praktyce malarskiej. Wtedy tez poznala kolejnego nauczyciela — Alona
Bementa — pedagoga, ktéry wedtug wiekszosci badaczy wywart na malarke
najwiekszy wplyw, zapoznajac ja przede wszystkim z ideg sztuki Arthura
Wesleya Dowa®?.

Dow, nauczajacy na uczelniach plastycznych w Bostonie oraz nowojorskim
Art Students League, byt pomystodawca zupelnie nowej wéwczas w Stanach
Zjednoczonych koncepcji myslenia o sztuce, propagujac odmienny od do-
tychczasowego sposéb jej nauczania. W 1899 r. opublikowat swoje poglady
i wylozyt wlasng metode nauczania w podreczniku Composition, inspirujgc
wielu amerykanskich nauczycieli poczatkéw XX w. Jednym z takich pedago-
g6w byt wlasnie Alon Bement, ktéry wprowadzal na swoich zajeciach mysl

%2 B. Dijkstra, op. cit., s. 17-18; J. Castro, The Art & Life of Georgia O’Keeffe, Crown
Pub, New York 1992, s. 12-16; Ch. Eldredge, op. cit., s. 160; B. Haskell, op. cit., s. 3-4;
R. Robinson, op. cit., s. 80-85; B. Rose, O’Keeffe’s Originality, [w:] The Georgia O’Keeffe
Museum, eds. P. Hassrick at al., Harry N. Abrams, New York 1997, s. 99-103; S. Whitaker
Peters, op. cit., s. 21-28; J. Zilczer, “Light Coming on the Plains:” Georgia O’Keeffe’s Sunrise
Series, ,,Artibus et Historiae”, 1990, nr 40, s. 194.
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Dowa poprzez serie praktycznych zadan artystycznych. Wigzalo sie to przede
wszystkim z radykalnym zerwaniem z XIX-wiecznym i wczeéniejszym przy-
wigzaniem do sztuki przedstawiajacej, ktorej celem i wyznacznikiem jakosci
byto dazenie do mimetyzmu. Dow proponowal model odmienny, w ktérym
wszelka dzialalno$¢ plastyczna miata zmierzac ku osiggnieciu kompozycyj-
nej harmonii odczuwalnej przez odbiorce, zblizajacej go do poznania idei
piekna. Obraz w konsekwencji nie musiat (cho¢ mégt) ukazywaé rozpozna-
walne formy, gdyz nie to bylo naczelnym celem sztuki. Miat za to swoja kom-
pozycja wzbudzaé w kazdym widzu poczucie piekna jako wartosci, zdaniem
Dowa, wlasciwej malarstwu i pozadanej przez odbiorcéw. Piekno mialo by¢
bowiem gwarantem jednakowego i wspélnego wszystkim dzietom sensu,
zapewniajacego zrozumienie widowni oraz trwanie sztuki®. Celem zaje¢ Be-
menta bylo wiec ¢wiczenie u studentéw takich ukladéw formalnych, ktére
dawatlyby odczuwac sie jako piekne. Teoria Dowa, jako zbiezna w czesci ele-
mentdéw z koncepcja Chase’a, m.in. w dazeniu do tworzenia wlasciwych ukta-
déw formalnych, szta wiec krok dalej, odrzucajac mimetyzm i wprowadzajac
w obreb refleksji abstrakcje jako pelnoprawng forme przedstawieniows.
Zupelnie inny byl natomiast jego pomyst na szkolenie techniki malarskiej
koniecznej do realizacji wytyczanych celéw.

Swiadectwem lekcji Bementa i posrednio Dowa sa prace O’Keeffe da-
jace wglad w sposoby recypowania wpomnianych tresci. Dzieta, ktére
nalezy zakwalifikowa¢ do wéwczas powstalych zawieraja sie pomiedzy
1912 a 1914 r. Rok 1914 byl bowiem czasem koniczacym formalnie okres
studiéw u Bementa, gdyz wtedy malarka wznowila nauke na Teachers
College Columbia Univeristy w Nowym Jorku, zmieniajac srodowisko arty-
styczne®*. Najciekawszymi z nich, ukazujacymi specyfike stylu wypracowy-
wanego w Charlottesville sg rysunki zawarte w albumie®® z lat 1912-1914,
w ktérym znalazly sie akwarele z widokami zabudowan Virginia University>®
oraz dwa obrazki przedstawiajgce kaczki®”.

Prace poswiecone Virginia University®® rozgrywane sa w dw6ch zasadni-
czych planach. Na pierwszym znajduja sie drzewa, a wtasciwie ich niespre-
cyzowane zarysy, tworzace rodzaj ramy dla wlasciwego, architektonicznego
tematu. Budynki, ze szczegétowo oddanymi rzedami okien i wyraznie za-

3 A.W. Dow, Composition, Page and Company, New York 1913, s. 3-5.

34 O’Keeffe wracatla jednak kazdego lata do 1916 r. wlacznie do Charlottesville, jednak
nie w charakterze studentki, a asystentki Bementa.

3 Ang. — scrapbook.

%B.B. Lynes, op. cit., s. 1049-1051 (nr kat. 1782-1784, 1787-1790, 1792).
37Ibidem, s. 1050 (nr kat. 1785-1786).

38 Ibidem, s. 1049-1051 (nr kat. 1782, 1783, 1787, 1789, 1790).
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znaczonym architektonicznym detalem, zostaly wycofane na plan drugi.
Przestrzen miedzy planami wypelniaja biegi schodéw, zaznaczajace prze-
bieg zbieznej perspektywy i kierujgce wzrok widza do wnetrza, ku zasadni-
czemu przedstawieniu, jakim sg uniwersyteckie zabudowania.

Ksztalty form s3 wyodrebnione ciemnym konturem, natomiast ich
wnetrze oznaczane jest plaska, tonalnie niezréznicowanag plamg. Kom-
pozycje, oparte na geometrycznych rudymentach wraz ze schematyczna
kolorystyka, zblizaja sie do dziel powstajacych w technikach graficznych,
zwlaszcza drzeworytniczych. Skojarzenie to wraz ze specyficznym zakom-
ponowaniem gltéwnego tematu w glebi obrazu, na drugim planie, przywodzi
na mys$l niezwykle popularna na poczatku XX w. sztuke japonskiego ukiyo-
-e. Dalekowschodni drzeworyt cieszyl sie wéwczas ogromna popularnoscia,
inspirowal europejskich modernistéw i wraz z ich pracami pojawit sie na
kontynencie amerykanskim. Sita jego wplywu zostala wzmocniona przez
Dowa. Ten w swojej ksigzce Composition jawi sie bowiem jako apologeta ja-
ponskiej oraz chiniskiej plastyki. Wielokrotnie wspomina perfekcje twércéw
ukiyo-e wharmonijnym dzialaniu plama i ksztaltem, reprodukujac na dowéd
ich osiggniecia, w ktérych dostrzegal najprawdziwsze piekno. Zachwycat
sie przede wszystkim nietypowym punktem widzenia, ktéry przyjmowali
tworcy tacy jak Hiroshige Ando czy Hokusai, przesuwajacy wlasciwe przed-
stawienie w glab kompozycji*. Na lamach podrecznika zachecal studentéw
do przerysowywania wybranych, jego zdaniem szczegélnie cennych dla
praktyki tworczej, dziel japonskich charakteryzujacych sie perfekcyjnym,
niebanalnym kadrarzem i rozplanowaniem form w przestrzeni. Cwicze-
nie to miato stuzy¢ osiggnieciu maestrii w zakomponowywaniu malarskiej
plaszczyzny*. Prace O’Keeffe z tego okresu wydaja sie w znacznej mierze
czerpac z dziedzictwa grafiki japoriskiej. Jest w nich zaréwno drzeworytni-
cza ptaskos¢ i niezwyktle, wezedniej u O’Keeffe nieobecne, skadrowanie scen
z wyjatkowym wyeksponowaniem tematu w glebi za sprawa perspektywy
i ramowego, minimalistycznego w opracowaniu, planu pierwszego. Cechy te
za$wiadczaja o tym, iz wlasnie ten aspekt teorii Dowa byl w Charlottesville
mocno eksponowany przez Bementa.

Kolejng cecha charakterystyczng prac poswieconych Uniwersytetowi
jest tworzenie réznych wariantéw tego samego widoku, ze zmiennym ka-
drarzem i/lub natezeniem jasnosci. W ten spos6b zdublowany zostat widok
rotundy, wydzialu prawa i zachodniego dziedzinca. Takie dzialanie niedo-
strzegalne jest we wczeséniejszych pracach O’Keeffe, natomiast stanie sie
typowe dla pézniejszej twdrczosci tak, iz z czasem stanowi¢ bedzie jedna

39 A.W. Dow, op. cit., s. 17-18, 40.
4°Thidem, s. 16-19, 28, 36, 57, 62.
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z zasadniczych jej cech. Nawyk do réznorakiego ujmowania tego samego
obiektu zostal niewatpliwie wyksztalcony za sprawa przytoczonej teorii
Dowa. Ten bowiem wielokrotnie zaznaczal, iz tworzenie wariacji ze zmienna
perspektywa, kadrem czy o$wietleniem jest jedng z zasadniczych czynnosci
pozwalajacych na tworzenie dobrej sztuki o harmonijnym charakterze.

Opisane prace przez swdj syntetyczny, zwiezly charakter i formalne
powinowactwo ze sztukami graficznymi moga jeszcze przywodzi¢ na mysl
podobna tradycje o zupelnie innym rodowodzie, jaka jest sztuka plakatu
poczatku wiekéw i zwigzane z nim art déco*'. Intuicja ta jest wzmacniana
poprzez uzycie w dwéch pracach liternictwa o zaokraglonym kroju, zaczerp-
nietego bezposrednio z tej estetyki [ryc. 3]. By¢ moze stanowi ono echo
doswiadczen artystki ze wspétpracy w latach wezesniejszych z reklamodaw-
cami i redakcjami magazynéw, dziatajacymi wéwczas tradycyjnie w ramach
stylu art déco*.

W ramach omawianego albumu znajdujg sie jeszcze dwie prace o diame-
tralnie innym charakterze, tak pod wzgledem tematu, jak i kompozycji. Na
obu ukazano kaczki w réznych ujeciach®’. Uderzajace jest tu abstrahowanie
od konturowej linii i budowanie wolumenu tylko monolitycznymi plamami
czarnego tuszu i bragzowej akwareli. Interesujgce jest réwniez wykorzysta-
nie przestrzeni pozbawionych koloru, ktére poprzez zestawienia z sasia-
dujagcymi plamami, tworza zludzenie tréjwymiarowosci. Wyraznie wida¢
tu gre z barwa i jej brakiem, odsytajaca do Dowa i jego autorskiej koncepcji
notanu, wyltozonej w Composition**. Ponownie teoretyk wykorzystywatl dla
realizacji nakreslonych przez siebie estetycznych celéw tradycje plastyki
Dalekiego Wschodu i buddyjskiej zasady tworzenia ztudzenia tréjwymiaro-
wosci poprzez odpowiednie, iluzyjne zestawianie plam barwy i nie-barwy.
O’Keeffe, stosujac specyficzng zasade plamowania, jak nazywa jg Dow, reali-
zowala jego zalozenia, odrywajac sie coraz bardziej od stosowania klasycz-
nych rozwigzan w malarstwie.

“'A. Duncan, Art Deco, Londyn 2001, s. 147-156.
“2B. Haskell, op. cit., s. 8-9.

“B.B. Lynes, op. cit., s. 1050 (nr kat. 1785,1786).
4 AW. Dow, op. cit., s. 70-100.
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Abstract

This article discusses early works of Georgia O’Keeffe, famous American abstract
painter, and examines various factors which were forming her art from the
schooling period to her first solo exhibition in 1917. Its aim is to discuss the
assumption, widespread in the art history, about the major impact of Stieglitz (the
artist’s promoter) on O’Keeffe’s art. By studying pictures, the artist’s memoires,
and education methods of her teachers, the author verifies that her art was formed
by diverse experiences, gained during the considered years, and not by Alfred
Stieglitz only—as many scholars seem to claim. The painter’s artistic style is
explained as the outcome of both American and European aesthetic thought and
the legacy of various art tendencies, like Academic Art, European Art Nouveau,
Post-Impressionism, and Oriental Art.

Keywords: art history, American Art, modernism, aesthetics, Georgia O’Keeffe,
Alfred Stieglitz.
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