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»Muzeum Afryki” jako przestrzen legity-
mizacji wladzy (post)kolonialnej

Wprowadzenie

dnalezienie prototypu instytucji muzeum w Afryce jest zadaniem bar-

dzo trudnym. Z jednej strony podkresla sie, ze warunki do powstania
instytugji typu muzealnego istnialy w Afryce wlasciwie od zawsze?, a czes¢
modelowych funkcji nowozytnego muzeum w przedkolonialnych spotecz-
nosciach afrykanskich wykonywana byla przez griotéw, czyli osoby odpo-
wiedzialne za przekazywanie tradycji ustnej. Z drugiej strony zwraca sie
uwage, ze cho¢ w wielu miejscach Afryki od wiekéw powstawaty dzieta sztuki
iprzedmioty uzytkowe o wysokiej wartosci artystycznej, z czasem docenione
takze na Zachodzie, to jednak praktyka ich gromadzenia w celach badaw-
czych i edukacyjnych czy chocby ze wzgledéw estetycznych byta stosunkowo
rzadka. Podkredla sie, ze zasadniczo Afrykanie bardziej niz sam przedmiot
cenili umiejetnosci niezbedne do jego wytworzenia — dopiero gdy te umie-
jetnodci zaczely zanikaé, pojawila sie potrzeba gromadzenia i przechowywa-
nia samych przedmiotéw®.

* Jego udzial w powstaniu tekstu byt finansowany ze srodkéw budzetowych na nauke
w latach 2012-2016 jako czes$¢ projektu badawczego w ramach programu pod nazwa ,,Dia-
mentowy Grant”.

2E.N. Arinze, African Museums: the Challenge of Change, ,Museum International” 1998,
vol. 50.

3 Zob. G. Zaucha, Communities and museums in Africa, [w:] Symposium Museum and
Community II, July 1995, Stavanger, Norway, M.R. Schirer (ed.), Alimentary Food Museum,
Vevey 1995.
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Mimo ze jedno z pierwszych znanych nam muzeéw powstalo w staro-
zytnej Aleksandrii, wspdlczesne muzea afrykanskie sa wynalazkiem sto-
sunkowo niedawnym, a w dodatku obcym — zostaly one wprowadzone do
Afryki przez Europejczykéw w epoce kolonialnej, w wiekszosci przypadkéw
w pierwszym ¢wier¢wieczu XX w. Z tego tez wzgledu cele i zadania wiekszo-
$ci wspdlczesnych muzedéw afrykanskich, podobnie jak narzedzia ich reali-
zacji, w szczegdlnosci metody zbierania i prezentacji obiektéw muzealnych,
sa do siebie zblizone. Nawet przepisy prawa regulujace dziatalno$¢ muzedéw
w epoce kolonialnej zmienity sie do naszych czaséw w niewielkim stopniu®.

Muzea w Afryce kolonialnej

1. Muzea afrykanskie powstawaly z innych powodéw niz te europejskie. Te
ostatnie mialy, przynajmniej deklaratywnie, prowadzi¢ dziatalno$é¢ eduka-
cyjna, inspirowa¢ badania naukowe, stymulowa¢ zmiany spoteczne i kultu-
rowe i w ten sposéb przyczynia¢ sie do rozwoju kraju. Muzea afrykanskie
mialy stanowi¢ miejsce, w ktérym gromadzi sie osobliwosci ludéw tubyl-
czych. W ten sposéb mialy zaspokaja¢ ciekawosé lokalnej elity afrykanskiej,
a wyksztalconych kolonistéw zachwycaé egzotyzmem Czarnej Afryki. Przed-
stawiciele obu tych grup stanowili zresztg zdecydowana wiekszo$¢ gosci
muzedw?® (to z kolei Iaczylo je z muzeami europejskimi, ktére réwniez byly
adresowane gléwnie do elity). Znakomita wiekszo$¢ muzeéw byla zlokali-
zowana w duzych miastach, co dodatkowo izolowalo je od wiekszoéci spote-
czenstwa®.

Przede wszystkim jednak muzea afrykanskie, jako instytucje elita-
rystyczne i paternalistyczne, mialy stuzyé¢, podobnie jak te w metropolii,
interesom wladzy kolonialnej’. Forma i tre$¢ wystaw muzealnych byly prze-
sigkniete 6wczesna ideologia kolonialng, rasizmem i ewolucjonizmem. Nie-
ktére muzea byly zakladane jako pomniki ku czci wielkich Europejczykéw,
np. muzea Wiktorii w Zimbabwe, Jerzego V w Tanzanii czy Davida Living-
stona w Zambii®. Zdarzalo sie, zwlaszcza w Afryce Potudniowej, ze twdrcy

4Ibidem.

®A.O. Konaré, Towards a new type of ‘ethnographic’ museum in Africa, ,Museum” 1983, vol.
XXXV, no. 13.

6S. Makuvaza, Towards a new type of ‘ethnographic’ museum in Africa [Paper presented
at the conference High Expectations, but Low Funding: How do poor museums meet their
targets?, Lusaka and Livingstone, Zambia, July 28 — August 2, 2002].

"E.N. Arinze, op. cit.; A. Fogelman, Colonial Legacy in African Museology: The Case of the
Ghana National Museum, ,Museum Anthropology” 2008, vol. 31, no. 1.

8G. Zaucha, op. cit.
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wystaw przykladali nieproporcjonalnie duza wage do kultury materialne;
biatych osadnikéw®.

Za gromadzenie obiektéw muzealnych najczesciej odpowiadali euro-
pejscy naukowcy i duchowni. Duzy wplyw na ksztalt zbioréw miata religia.
Wraz z konwersja na islam lub chrzescijanstwo poszczegélne osoby, a nieraz
cale spotecznosci, odrzucaly przedmioty zwigzane z dotychczasowa tradycja
religijng czy kulturowa. Cze$¢ z nich, nieraz okredlana przez Europejczykéw
jako animistyczne totemy, byla niszczona. Inne byly, przynajmniej w cza-
sach kolonialnych, zbierane, konfiskowane lub wykradane przez misjonarzy,
podréznikéw, wojskowych i urzednikéw kolonialnych, a nastepnie przekazy-
wane na potrzeby ekspozycji muzealnej™.

Taki sposéb gromadzenia zbioréw wywart duzy wpltyw na profil pierw-
szych muzeéw afrykanskich, zwtaszcza w Afryce Wschodniej i Potudniowe;j.
Najczesciej prezentowano w nich obiekty archeologiczne i etnograficzne, do
rzadko$ci nalezaly wystawy z zakresu historii naturalnej. Do muzeéw tra-
fialy przedmioty, ktére tradycyjnie pelnily wazne funkcje w miejscowych
praktykach spolecznych, kulturowych i religijnych, nierzadko takie, kté-
rym przypisywano warto$¢ sakralng. Jako eksponaty muzealne byly one
jednak pozbawione dotychczasowej wartosci duchowej, funkcjonowaly bez
zwiazku z zywa tkanka spoleczng (tym bardziej ze ich wytwdrcy nie bywali
w muzeach), niejednokrotnie byly redukowane do roli zwyklych débr konsu-
menckich. Wiekszo$¢ z nich bylta zaopatrzona w szczatkowe, a nieraz btedne
informacje. Dobrym przyktadem moga by¢ maski, modny dla czesci europej-
skich elit fetysz kulturowy, ktére bardzo czesto byly prezentowane wylacznie
jako przedmioty dekoracyjne, a nie jako obiekty pelnigce okreslong funkcje
w kulturze danej grupy etnicznej.

Wczesne muzea afrykanskie wykorzystywaly w swoim funkcjonowaniu
dwa zjawiska — przemoc, zwigzang ze zbieraniem eksponatéw, oraz dewa-
luacje rodzimych kultur i wrazliwoé¢, zwiazang z ich prezentacja'. W tym
kontekscie wielu afrykanskich muzeologéw, odnoszac sie do sposobéw
konstruowania éwczesnych wystaw, pisze o desakralizacji, banalizagji, ,wy-
rywaniu przedmiotéw stylowych z pulsujacej tkanki zywej kultury™? czy
naktadaniu obcej swiadomosci na rzeczywiste warunki ekspozycji. Graham
Dominy zauwaza, ze éwczesnych Europejczykéw cechowala obsesja konser-
wowania kultury materialnej z pominieciem dziedzictwa niematerialnego,

?S. Makuvaza, op. cit.

*E.N. Arinze, op. cit.

1 A.O. Konaré, op. cit.

12W. Gluzinski, U podstaw muzeologii, PWN, Warszawa 1980, s. 38.
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a wrecz ze szkoda dla niego®®. Alpha Oumar Konaré pyta, w jaki sposéb
obiekty, ktére zostaly wyrwane z zywej kultury ludzkiej, mialy stanowi¢ na-
rzedzie w zwiekszaniu $wiadomosci kulturowej spoteczenstwa's.

2. W owym czasie mit Afryki, rozumianej jako utopijny topos terra africana,
przestrzen hic sunt leones, stanowil, podobnie jak mit Orientu, przyktad
poetyki przestrzeni, geografii wyobrazeniowej. Metody gromadzenia i pre-
zentacji obiektéw muzealnych, charakterystyczne dla pierwszych muzeéw
afrykanskich, byly $cisle zwigzane z europejska tendencja do porzadkowania
i standaryzacji przestrzeni za pomoca ,wladzy wzroku” bedacej forma mate-
rializacji idei kolonialnych. Zwraca na to uwage Timothy Mitchell w ksigzce
Egipt na wystawie swiata, w ktérej charakteryzuje kolonizacje jako uprzed-
miotowienie obcosci dokonane przez Europejczyka-podmiot®®. Jego zda-
niem ,Rzeczywistoscia stawal sie $wiat poddajacy sie jednostce na tyle, na
ile dawat sie zmieni¢ w eksponat™. Muzealizacja byla powszechnga strate-
gia stosowang przez kolonizatoréw w kreowaniu rzeczywistosci’’. Wyrwany
z kontekstu obiekt muzealny stopniowo tracil na autentycznosci i oryginal-
nosci kulturowej. Wyrwany z czasu historycznego, jawil sie jako ponadcza-
sowy, przez co stawal sie czescig szerszej narracji politycznej kolonizatora.
Dzieta w wystawienniczych ,skarbnicach” kolonizatoréw traktowane byly
jako rzymskie trofea-panolpiony, symbole panowania®®. Kolekcja muzealna
miala uzasadnia¢ przewage jednej kultury nad druga, a nie szukac jej korzeni.

Marcel Mauss i Marcel Griaul w Instructions sommaires pour les collec-
teurs dobjets ethnographiques (1931), pozycji, ktéra mozemy uznac za ma-

13S. Makuvaza, op. cit.; G. Dominy, Collecting the material culture of Apartheid and resistance,
The Natal museum’s Amandhla Project, 1992-94, [w:] Museums and History in West Africa,
C.D. Ardouin, E.N. Arinze (eds.), James Currey Publishers, Oxford 2000, s. 5-17.

4 A.O. Konaré, The Creation and Survival of Local Museums, [w:] Museums and the
Community in West Africa, C.D. Ardouin, E.N. Arinze (eds.), Smithsonian Institution Press,
Washington 1995, s. 5-10.

' T. Mitchell, Egipt na wystawie $wiata, przel. E. Klekot, PIW, Warszawa 2001. Mitchell
opisuje XIX-wieczne wystawy $wiatowe i europejskie wystawy muzealne o tematyce oriental-
nej, jednak jego rozwazania mozna odnies¢ takze do wystaw w muzeach afrykanskich.

8 Ibidem, s. 29.
17 Ibidem, s. 42-45.

8 Przy tej okazji mozna przypomniec¢ historie rzymskich kolekeji dziet greckich, ktére
z jednej strony podkreslaly skuteczno$¢ polityki imperialnej (podbéj Grecji w II w. p.n.e.),
z drugiej za$ strony wpisywaly dzieje Imperium Romanum w starszy porzadek cywilizacyjny.
Ambiwalencja ta — zauwazalna w rzymskich czy renesansowych wysitkach kolekcjonerskich
— zanikta w epoce nowozytnego kolonializmu, kiedy kolekcja miata uzasadnia¢ przewage jed-
nej kultury nad druga, a nie szukac jej korzeni.
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nifest muzeografii afrykanistycznej®®, pisali, ze muzealna dokumentacja
i prezentacja obiektéw przywraca zycie artefaktom kultury. Warto przy tym
zauwazy¢, ze cho¢ muzealna kontekstualizacja wytworéw danego spote-
czenistwa zmniejsza prawdopodobienistwo, ze zostang one zinterpretowane
w spos6b subiektywny, wedlug indywidualnych przezy¢ odwiedzajacego, to
jednak sama w sobie stanowi ona interpretacje, dokonang przez podmiot
zewnetrzny. Muzeum to przeciez, jak pisze Joseph Margolis, , artefakt sam
w sobie, interpretacja porzadku”.

Na ten wymiar muzeum zwraca uwage James Clifford, ktéry przekonuje,
ze socjogeneza instytucji muzeum wiaze sie z instytucjonalizacjg zachowan
wspdlnotowych opartych na europejskim pojeciu czasowosci, ciagtosci i po-
rzadku?. W muzeach kolonialnych obiekty kultur pozaeuropejskich zasadni-
czo nie byly dokumentowane ani prezentowane w sposéb ustrukturyzowany.
Byl to oczywiscie zabieg $wiadomy, majgcy na celu upowszechnienie europej-
skiej wizji kultury. Chaos czynit z muzeum

[...] miejsce nieprzewidywanych spotkan z dziwacznymi fetyszami. [...] Je-
$li pojecie fetyszu afrykanskiego miato w latach dwudziestych jakiekolwiek
znaczenie, nie odnosilo sie ono do specyfiki wierzen afrykanskich, lecz do
sposobu konsumpgji afrykanszczyzny przez jej europejskich mitosnikéw.
Byle maska, statuetka, czy jakikolwiek okruch czarnej kultury byly wladne
przywolaé caly $wiat marzen i mozliwosci — peten pasji, rytmu, namacal-
nego konkretu, mistycznych, nieokietznanych: jakas , Afryke”.”

Chaos byl jednak tylko pozorny. Mozemy sie o tym przekona¢ np.zie ga-

binetéw osobliwoéci. Zwykle postrzega sie je jako kolonialne silvae rerum,

przestrzen pozbawiong historii i porzadku, wypelniong okazami dobranymi

wedle kryterium rzadkosci i egzotycznej innosci. W rzeczywistosci gabinety

¥ Pojecia muzeografii i muzeologii najczesciej sg traktowane synonimicznie. Muzeologii
zwykle przypisuje sie wiekszy nacisk na teorie, muzeografii za$ na praktyke, polegajaca na
wpisywaniu wystawy w zycie spoteczno-polityczne.

20J. Margolis, Koncepcja muzeum sztuki, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, M. Popczyk (red.),
Universitas, Krakéw 2005, s. 168. Eilean Hooper-Greenbhill, analizujac proces nadawania zna-
czen podczas wizyty w muzeum, wprowadza pojecie inter-artefactuality, definiowane jako od-
powiednik intertekstualnosci, hermeneutycznego przewarto$ciowania estetyki, interpretacji
strategii legitymizacyjnych ukrytych miedzy wierszami wystawy. Zob. E. Hooper-Greenbhill,
Museum and the Interpretation of Visual Culture, Routledge, London 2000, s. 116-117.

2]J. Clifford, Klopoty z kulturg. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, przet.
E. Dzurak, KR, Warszawa 2004, s. 250-252.

2 ]J. Clifford, op. cit., s. 151, 152. Etykieta ,magicznosci” nie stanowi statej konstrukgji dla
samych Afrykariczykoéw, ulegata ona zmianie na skutek przeobrazen spolecznych i politycz-
nych w Afryce, co oddzialywalo na podejscie antropologéw i muzealnikéw. Zob. S.P. Mellor,
The Exhibition and Conservation of African Objects: Considering the Nontangible, ,Journal of the
American Institute for Conservation” 1992, vol. 31, no. 1, s. 3-16.
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osobliwoéci, podobnie jak éwczesne wystawy afrykanistyczne i orientali-
styczne w muzeach europejskich oraz wystawy w samych muzeach afry-
kanskich, stanowily precyzyjny projekt polityczny, oparty na racjonalnoddi,
iluzji porzadku i przemocy symbolicznej. Mimo ze deklaratywnie mialy
one w spos6b mozliwie kompleksowy ilustrowaé rzeczywistos$¢, w istocie
przedstawialy jedynie jej fragmenty, dobrane pod katem politycznym lub
ideologicznym. Jak zauwaza Foucault w odniesieniu do funkcjonujacych na
podobnej zasadzie europejskich ogrodéw botanicznych i gabinetéw historii
naturalnej: ,Ich waznos¢ [...] w kulturze klasycznej zasadniczo polega nie na
tym, co ukazuja, lecz na tym, co ukrywaja i co dzieki temu przestanianiu wy-
dobywaja na jaw”%.

Muzea w Afryce postkolonialnej

1. Wraz z dekolonizacjg Afryki muzea zaczely by¢ wykorzystywane jako na-
rzedzie w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej. Emmanuel Arinze, jeden
z najbardziej znanych afrykanskich muzealnikéw i muzeologéw, zauwaza,
ze w jakim$ sensie staly sie one symbolem niezaleznosci (uhuru) i zmiany
w Afryce. W zamysle przywdédcéw nowych panstw muzea miaty odgrywac
wazna role w procesie przepisywania czy wrecz tworzenia na nowo historii
i tradycji narodowej. Narracja muzealna miata podkreslac wielkos¢, bogactwo
i réznorodno$¢ wielowiekowych kultur i cywilizacji afrykanskich, a takze sile
przedkolonialnych organizmdw politycznych. Muzea mialy takze brac¢ udziat
w procesie zado$éuczynienia ranom przeszlosci kolonialnej.

W tych panistwach, w ktérych istniaty silne podzialy wewnetrzne, muzea
mialy ksztattowaé poczucie jednosci narodowej. Dobrym przyktadem takiego
podejscia jest Nigeria — panstwo federacyjne zlozone z trzech wielkich re-
gionéw, zr6znicowanych pod wzgledem etnicznym, religijnym i jezykowym.
Po krwawej wojnie domowej w latach 1967-1970 (wojna biafranska), w wy-
niku ktérej zginelo, w zaleznosci od szacunkéw, od pét miliona do nawet
dwéch milionéw oséb, rzad federalny rozpoczal realizacje projektu Narodo-
wego Muzeum Jednosci (National Museums of Unity), ktdre, poprzez swoje
oddzialy w kazdym stanie federacji, mialo przyczynia¢ sie do budowy pokoju
1 wzajemnego zrozumienia.

Niektére muzea stuzyly do promocji koncepcji o wymiarze ponadnarodo-
wym. Muzeum Narodowe w Dakarze mialo upowszechniad idee négritude, fir-
mowang przez éwczesnego prezydenta Senegalu, Léopolda Sédara Senghora.

M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przel. T. Komendant,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 130.
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Narodowa Rada Muzeéw i Pomnikéw (National Museum and Monuments Bo-
ard) w Ghanie byta wykorzystywana do promocji projektu panafrykarnskiego
i koncepcji osobowosci afrykanskiej — dwéch gtéwnych idei Kwame Nkru-
maha, ktéry mawial, ze niepodleglos¢ Ghany pozostanie frazesem, dopdki
nie zostanie polaczona ze sprawa wyzwolenia calego kontynentu.

W koncu, muzea byly wykorzystywane do zwiekszenia wiedzy o Afryce
poza jej granicami. Wprawdzie przekonanie o tym, ze Afryka to kontynent
pozbawiony historii, w zachodnim srodowisku naukowym stalo sie margi-
nalne juz w latach 60. XX w.?, ale w potocznej $wiadomosci bylo tam zywe
jeszcze na poczatku lat 80. Czes¢ 0s6b sadzita, ze Afryka jakas historie moze
i miala, ale z pewnoscia nie byta to historia godna uwagi, a tym bardziej ba-
dan naukowych. Inni uwazali, Ze historia Afryki, owszem, istniata w sposéb
niezaprzeczalny, lecz zaczela sie wraz z przybyciem europejskich kolonizato-
ré6w?. Jeszcze inni uznawali, jak by to ujat Dipesh Chakrabarty, ze historia
Afryki, jako historia egzotycznych peryferii, stanowi jedynie odmiane wiek-
szej opowiesci — centralnej ,historii Europy”.

Afrykanie, zdajac sobie sprawe z takiej percepcji swojej historii, zaczeli
wykorzystywaé muzea do promogji historycznego i kulturowego dziedzic-
twa swojego kontynentu na Zachodzie. W latach 70. i 80. W muzeach tych
zorganizowano kilka waznych projektéw miedzynarodowych. Wéréd nich na
pierwszym miejscu trzeba wymieni¢ wystawe 2,000 Years of Nigerian Art: Le-
gacy of a Nation, ktéra przez piec lat, miedzy 1980 a 1985 r., odwiedzita sie-
dem miast w Europie i Stanach Zjednoczonych. Ta i inne, mniejsze wystawy
istotnie przyczynity sie do podwazenia eurocentrycznej wizji historii Afryki,
zarazem podkreslajac wklad Afrykanéw w historie ludzkoséci.

2 H. Trevor-Roper, The Rise of Christian Europe, Harcourt, Brace & World, New York 1965,
s. 871.

% Zob. H. Zins, Afryka i Europa. Od piramid egipskich do Polakéw w Afryce Wschodniej, Dia-
log, Warszawa 2001, s. 13; Historia Afryki do poczgtku XIX wieku, M. Tymowski (red.), Ossoli-
neum, Wroctaw 1996.

% D. Chakrabarty przekonuje, ze akademicki dyskurs historyczny — tak z czaséw kolo-
nialnych, jak i w duzej mierze wspélczesny — traktuje Europe jako niezalezny, teoretyczny
podmiot wszystkich historii, ktéry zawiera w sobie takie historie, jak indyjska, chiniska czy
afrykanska. Z jednej strony mamy wiec historie podmiotu, ,nadhistorie”, z drugiej zag — hi-
storie przedmiotowe, ,podhistorie”. W tym ujeciu historiografia europejska tworzy sztywny
szkielet teoretyczny, a historie krain pozaeuropejskich wypetniaja ten szkielet jako przedmiot
badan empirycznych. Zob. D. Chakrabarty, Postkolonialnosc a postep historii: Kto wypowiada sie
w imieniu przesziosci Indii?, przel. D. Vogel, ,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty” 2003, vol.
57, nr 3-4, s. 117-132. Leela Gandhi twierdzi, ze hierarchia ta wywodzi si¢ kartezjanskiej filo-
zofii tozsamodci, ktora zrodzila samodefiniujacy, samowystarczalny i wszystkowiedzacy pod-
miot $wiadomosci kolonialnej. Zob. L. Gandhi, Teoria postkolonialna. Wprowadzenie krytyczne,
przel. J. Serwanski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2008, s. 38-40.
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2. Muzea afrykanskie wlasciwie od samego poczatku nie cieszyly sie popu-
larnoécia ani nawet dobra reputacjg wirdd wiekszosci Afrykanéw?’. W latach
70. XX w., poszukujac przyczyn tego stanu rzeczy, afrykanscy muzeolodzy
doszli do wniosku, ze muzea nie odpowiadaja na potrzeby i oczekiwania od-
biorcéw, przez co sa postrzegane jako instytucje przestarzate, nieatrakcyjne
i oderwane od codziennych probleméw zwyktych ludzi, pozostajac miejscem
poniekad zarezerwowanym dla garstki cudzoziemcéw, turystéw i intelektu-
alistéw z osrodkéw miejskich?.

O ile zatem w latach 60. w wielu nowych panstwach afrykanskich insty-
tucje muzeum wigzano przede wszystkim z ideami i projektami o charak-
terze narodowym i ogélnoafrykanskim, o tyle w kolejnej dekadzie zaczeto
zwracaé wiecej uwagi na zwigzki miedzy muzeum a jego bezposrednim oto-
czeniem spotecznym, w szczegélnosci na sposéb komunikacji z odbiorcami
oraz role, jaka muzeum moze i powinno odgrywaé w rozwoju spotecznosci
lokalnej. Podkreslano przy tym, ze dzialaniom na rzecz integracji muzeum
ze spoleczenistwem powinna towarzyszy¢ negacja kolonialnego modelu mu-
zeum i poszukiwanie rodzimej, typowo afrykanskiej wersji tej instytucji’®.

Zmiana narracji muzeologéw, do jakiej doszto w latach 70., miata jednak
niewielkie przelozenie na rzeczywistosé. Wprawdzie w niektérych krajach
podjeto, mniej lub bardziej udane, préby modernizacji muzeum w powia-
zaniu z otoczeniem spolecznym, w zakresie zaré6wno tematyki wystaw, jak
i przestrzeni wystawienniczej, ostatecznie jednak wiekszo$¢ muzedéw nie po-
dazyta ta droga®. Postulat dekolonizacji afrykanskich muzeéw i poszukiwa-
nia rodzimej formuly tej instytucji zgtaszano na afrykanskich konferencjach
muzealniczych takze w kolejnych dekadach®, co wiecej, pozostaje on zywy
takze obecnie.

27 A keynote address by the Director General, National Commission for Museums and
Monuments Nigeria, Mallam Yusuf Abdallah Usman delivered on the occasion of Commonwealth
Association of Museums (CAM) on the 7th May 2012 at The National Museum, Calabar [dalej jako
Usman].

% A.O. Konaré, Towards a new type of ‘ethnographic’..., s. 146-149.

2 Tak np. K. Myles, Museum development in African countries, ,Museum International”
1976, vol. 28, no. 4. Tego rodzaju postulaty zgtaszano np. w czasie zorganizowanego przez
UNESCO Regional Seminar on a Better Adaptation of Museums to the Needs of the Modern World,
ktére odbyto sie w 1976 r. w Bangui (Republika Srodkowoafrykanska).

%0Por. A.O. Konaré, Towards a new type of ‘ethnographic’..., s. 146.

31 Tak np. Alpha Oumar Konaré w 198311992 roku. Zob. A.O. Konaré, Towards a new type
of ‘ethnographic’..., s. 146; A. Adedze, Museums as a Tool for Nationalism in Africa, ,Museum
Anthropology” 1995, vol. 19, no. 2, s. 58; J. Chikozho, Community museums in Zimbabwe as
a means of engagement and empowerement: Challenges and prospects, [w:] African Museums
in the Making: Reflections on the Politics of Material and Public Culture in Zimbabwe, M.
Mawere, H. Chiwaura, T.P. Thondhlana (eds.), Langaa RPCIG, Mankon 2015, s. 58.
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Abstrahujac od wystaw z lat 60., ktére mialy na celu ksztaltowanie toz-
samoéci narodowej, najczesciej w sposéb upolityczniony, mozna powiedzied,
ze muzea afrykanskie wlasciwie od samego poczatku nie odpowiadaly na
aktualne problemy spoleczne, zjawiska kulturowe czy spory historyczne.
Muzea nie reagowaly na wiekszos$¢ podstawowych probleméw kontynentu,
takich, jak gtéd, bieda, AIDS, wojny, neokolonializm, urbanizacja i globaliza-
¢ja. Wiekszo$¢ z nich ograniczata sie do wasko rozumianej dziatalnosci wy-
stawienniczej — nie uczestniczyta w debacie publicznej ani nie wchodzita
w kontakt z lokalna spolecznoscia, w szczegélnosci z grupami biedniejszymi
i gorzej wyksztalconymi. Stalo sie to szczegélnie widoczne w latach 90. — za-
miast wykorzysta¢ szanse, jaka niosly ze sobg 6wczesne gwaltowne zmiany
polityczne czy kulturowe, i zredefiniowa¢ swoja role w spoteczenistwie, mu-
zea, po stosunkowo dobrej dekadzie lat 80., popadly w stagnacje. Wiekszos¢
z nich pozostaje w niej do dzis.

Oczywiscie istnieja na tym tle wyjatki — muzea podejmujace rzeczywi-
ste i aktualne problemy spoteczne, takze te przez lata ignorowane przez inne
instytucje publiczne®. Dobrym przykladem tego rodzaju dziatann moze by¢
wystawa Guinea Worm: the courge of a nation, zorganizowana w 1993 r. przez
Muzeum Narodowe w Abeokucie, pélmilionowym miescie w potudniowo-
-zachodniej Nigerii. Przez dlugi czas sadzono, ze drakunkuloza (ang. Gu-
inea worm) — choroba pasozytnicza, ktéra moze prowadzi¢ do powaznych
choréb bakteryjnych, miedzy innymi tezca, klasyfikowana jako jedna z za-
niedbanych choréb tropikalnych® — stanowi problem niemal wylacznie na
obszarach wiejskich. Wystawa Guinea Worm... sprawila, ze zaré6wno wiladze,
jak i zwykli mieszkanicy dostrzegli, ze choroba ta, ze wzgledu na mozliwe
masowe skazenie wody pitnej, stanowi duze zagrozenie takze na obszarach
miejskich, a odpowiednie instytucje sanitarne zdobyly wiedze na temat me-
tod jej zapobiegania®. Byla to pierwsza tego typu wystawa muzealna w Nige-
rii, ktéra poruszala wazny problem spoteczny bedacy udziatem tak wielkiej
liczby 0séb, dotykajacy zreszta takze innych krajéw Afryki Zachodniej®.

®2Dotyczy to w szczegdlnosci dziatan podejmowanych w pierwszej potowie lat 80. Duze
znaczenie mialy w tym kontekscie szkolenia muzealnikéw afrykanskich, ktére odbywaly sie
w osrodkach w Jos (Nigeria) i Niamey (Niger).

% Zob. wykaz takich choréb na stronie Centers for Disease Control and Prevention — agencji
rzadu federalnego Stanéw Zjednoczonych wchodzacej w sktad Ministerstwa Zdrowia i Opieki
Spolecznej: cdc.gov/globalhealth/ntd/diseases/index.html.

34 Museums and Urban Culture in West Africa, A.B.A. Adandé, E.N. Arinze (eds.), James
Currey Publishers, Oxford 2002, s. 102.

% Zob. Usman, op. cit.
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3. Niepowodzenia préb modernizacji muzeéw afrykanskich, takze w wymia-
rze spotecznym, wynikaly ze wzgledéw ideowych i politycznych, ale takze
z powodéw stricte materialnych. Problemy finansowe towarzyszg muzeom
afrykanskim zreszta od samego poczatku, czyli od czaséw kolonialnych®.
Sytuadji nie utatwia fakt, ze wiele z nich jest w catosci lub niemal w catosci
finansowanych przez rzad centralny lub wladze samorzadowe®”. Co do za-
sady nigdy nie byly to §rodki wystarczajace — wiele placéwek stac jedynie na
oplacenie biezacych kosztéw, takich jak wynagrodzenie pracownikéw.

Whplyw na taki stan rzeczy ma generalnie zta sytuacja gospodarcza kra-
jow afrykanskich, ale takze przekonanie, bedace udzialem zaréwno wiladz,
jak i wiekszo$ci mieszkancéw poszczegédlnych krajéw, ze wydatki na muze-
alnictwo i kulture w ogéle nie naleza do priorytetowych. Wielu Afrykandw,
wychodzac z zalozenia, ze muzea nie przynosza praktycznych korzysci spo-
tecznych, uwaza, ze sa to instytucje zbedne, a $rodki, jakie przeznacza sie
na ich utrzymanie, powinny zosta¢ skierowane na inne pilniejsze potrzeby
spoteczne, takie jak sluzba zdrowia czy wsparcie dla najbiedniejszych. Takie
podejscie jest zreszta charakterystyczne dla wielu krajéw globalnego Potu-
dnia®.

Wiele muzedéw od samego poczatku boryka sie takze z brakiem ekspona-
toéw (a przynajmniej tych odpowiednich). Duzy wplyw na to mialy kradzieze
w muzeach dokonywane w czasach kolonialnych, a takze nielegalne wykopa-
liska archeologiczne, szczegélnie liczne w pierwszych latach niepodleglosci.
Duza cze$¢ eksponatéw muzealnych i obiektéw archeologicznych stala sie
przedmiotem nielegalnego handlu i ostatecznie trafila na Zachéd®. Takze
obecnie w dominuje krétkowzroczna perspektywa sprzedazy bardziej warto-
$ciowych artefaktéw do krajow globalnej Pétnocy.

Dodatkowym czynnikiem wplywajacym na braki w zbiorach jest po-
ziom bezpieczenistwa w muzeach. Przez wiele lat wskaznik kradziezy obiek-
tow w muzeach afrykanskich znajdowat sie na wysokim, w poréwnaniu do
muzedéw na innych kontynentach, poziomie, co wiecej, nie przyktadano do
tego problemu duzej wagi. Na przetomie wiekéw podejécie w tym zakresie

% @G. Zaucha, op. cit.

3" Muzea prywatne zawsze nalezaly do nielicznych. Przypadek Zimbabwe, w ktérym
przez pewien czas istnialy trzy muzea panstwowe i trzy prywatne, nalezy do rzadkosci. Zob.
G. Zaucha, op. cit.; G.O. Shogbola, Problems and organization of museums in Africa, ,Africa:
Rivista trimestrale di studi e documentazione dell'Istituto italiano per I'Africa e I'Oriente”
1965, no. 3.

3 E.N. Arinze, The Role of the Museum in Society, [w:] Peace, Democracy and Governance
in the 21st Century — Post Conference Workshop, Georgetown 1999. Tekst stanowi zapis
wykladu wygloszonego w Muzeum Narodowym w Georgetown w Gujanie 17 maja 1999 r.

% G.0. Shogbola, op. cit., s. 297.
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uleglo pewnej zmianie, w duzej mierze dzieki staraniom Miedzynarodowej
Rady Muzeéw (ICOM), ktéra zorganizowala, zaréwno w Afryce, jak i poza
nia, kilka warsztatéw dotyczacych bezpieczenistwa w muzeach afrykan-
skich, a w 1994 r. wydata album One Hundred Missing Objects: Looting in
Africa* (drugie wydanie w 1997 r.). Poprawa wynikala takze z obaw, jakie
wigzano z postepujaca urbanizacja i rozwojem dzialalnosci terrorystycznej
w miastach (,terroryzm miejski”, urban terrorism) — muzealnicy i wladze
panstwowe zdali sobie sprawe, ze muzea, niegdy$ bedace oaza spokoju, dys-
ponujace czym$ w rodzaju immunitetu, moga stac sie fatwym celem atakéw
terrorystycznych. Wciaz jednak w obszarze bezpieczenistwa muzealnego jest
wiele do zrobienia.

Brakom w zbiorach towarzyszy takze, wynikajacy gtéwnie z probleméw
finansowych, brak nowoczesnej infrastruktury muzealniczej. Wiekszos¢ wy-
posazenia wspodlczesnych muzedéw pochodzi jeszcze z czaséw kolonialnych
albo z pierwszych lat niepodleglosci. Zdarza sie, ze tresc i forma wystaw nie
zmieniajg sie przez kilkanascie, a nawet kilkadziesiat lat*. Wystawy najcze-
$ciej sa skromne i nieatrakcyjne. W konsekwencji eksponaty muzealne funk-
cjonujg w $wiadomosci spotecznej jako niechciane, zapomniane i ,,martwe
przedmioty”, w dodatku czesto sg one wigzane z idolatrig i animizmem®.
Wszystko to sprzyja spotecznej reprodukcji neokolonialnych stereotypéw.

Koncepcja muzeum-forum a perspektywy rozwoju muzedéw
afrykanskich

1. W teorii muzeologii funkcjonuje wiele typologii muzeéw. W ujeciu najbar-
dziej ogdlnym, a zarazem wyjéciowym dla dalszych klasyfikacji, muzea dzieli
sie na trzy kategorie: sanktuaria-$wigtynie (monumentalne muzea, uroczy-
ste miejsca spotkan z muzami oparte na wyraznym dystansie miedzy wyse-
lekcjonowanym widzem a twdrcg oraz kreowaniu nastroju powagi i patosu);

“°One Hundred Missing Objects: Looting in Africa, ICOM, Paris 1994. Jest to jedna z czterech
ksigzek, ktére ICOM wydato w ramach serii 100 missing objects. Pozostale to: Looting in Angkor
(1993), Looting in Latin America (1997) i Looting in Europe (2001). Albumy ukazuja wybrane
obiekty muzealne, ktérych kradziez zostala zgloszona na policje i zarejestrowana przez
INTERPOL.

“W 1994 r. Peter Ucko odnotowywal, ze wystawa etnograficzna w Mutare Museum
w Harare (Zimbabwe) nie zmienita sie od 1962 r. Zob. P.J. Ucko, Museums and sites:
cultures of the past within education — Zimbabwe, some ten years on, [w:] The Presented
Past: heritage, museums and education, P.G. Stone, B.L. Molyneaux (eds.), Routledge,
London 1994, s. 237-278.

“2Zob. np. Usman, op. cit., s. 3, ktory pisze o takiej percepcji w przypadku Nigeryjczykow.
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instytucje rekreacyjno-rozrywkowe (nacisk na ludycznos¢, przyjemnoscé i od-
poczynek, placéwki bliskie egalitarnym stowarzyszeniom i klubom towarzy-
skim); instytucje edukacyjne.

Muzea mozemy podzieli¢ takze na fora i templa. Kryterium dystynktyw-
nym jest w tym przypadku stopient udyskursywnienia przekazu. Muzeum-
-templum stanowi miejsce kultu, w ktérym celebruje sie rytualy przesztosci.
Naturalizacja kultury i sakralizacja sfery estetycznej wytwarzaja dystans
ibuduja nabozny nastréj znany ze $wigtyni®*. W muzeum-templum, jak pisze
Foucault, ,my, widzowie jestesmy «nadliczbowi»”*. Eksponaty urastajg do
rangi ikon kultury, ponadczasowych i mitycznych artefaktéw, wyrazajacych
potencjat ludzkiego ducha, a wizyta na wystawie przypomina pielgrzymke do
sanktuarium®. Ten ,ko$ciét estetyczny”, jak o muzeum pisza Hans Sedlmayr
i Theodor Adorno*, przez wielu jest jednak traktowany jako synonim prze-
strzeni oderwanej od rzeczywistosci, ,grobu sztuki” wypelnionego ,zmumi-
fikowanymi przedmiotami”.

Do kategorii muzeum-templum niewatpliwie nalezy zaliczy¢ muzea
z epoki wiktorianskiej. Byly one z definicji konserwatywne, podkreslaty sta-
bilno$¢ systemu politycznego i przekonanie o trwalosci uniwersalistycznych
wartoséci. Ekspozycje byly przepojone apolliniskim szacunkiem dla dziedzic-
twa Starego Swiata, a zarazem ideologia negacji kultur pozaeuropejskich.
Bogate zbiory mialy potwierdza¢ wyobrazenia o zasiegu europejskiej cywili-
zadji, obecnej na kazdym kontynencie. Przestrzen byta konstruowana przez
manipulowanie znakami i kreowanie nieistniejagcych wzoréw kulturowych.
Jak zauwaza Foucault,

43 Carol Duncan zwraca uwage, ze sama konstrukcja budowli muzealnych czesto nawia-
zywala do $wiatyn, co mialo uwrazliwia¢ zwiedzajacego, ale i wpaja¢ mu szacunek dla sfery
sacrum. Oderwanie od codzienno$ci po symbolicznym przekroczeniu ,progu” muzeum sta-
nowi, wedle Duncan, poczatek rytuatu spotecznego konstruujacego tozsamos¢ zwiedzajacego.
Ekspozycje umieszczone w kolejnych salach stanowia istotny komponent przemiany osobo-
wosci zwiedzajacego zblizajacej do katharsis. Zob. C. Duncan, Civilizing Rituals: Inside Public
Art Museums, Routledge, London — New York 1995. Por. eadem, Muzeum sztuki jako rytuat,
[w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 279; L. Kozina, Dialog tradycji i awangardy: ontogeneza wspéi-
czesnego muzeum, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 643-645.

M. Foucault, op. cit., s. 18.

4 Templa, postugujac sie terminologia z etiologii Domu Muz, stanowia kontynuacje te-
zaurus6w (skarbcow, np. efeski, olimpijski, delfijski), gliptotek (zbioréw rzezb), daktyliotek
(kolekcji kamel i gemm) i pinakotek (galerii obrazéw, np. propylejska, pergamonska). Zob.
Z. Zygulski, op. cit., s. 12.

“ H. Sedlmayr, Muzeum, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 47-51; T. Adorno, Muzeum
Valéry Proust, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 91-104. Por. H. Szabelska, Ontologia dzieta
sztuki w $wietle dylematu: przedmiot/podmiot, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 105-118.
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Postugiwanie sie znakami [...] to dazenie do odkrycia arbitralnego jezyka,
ktéry zagwarantuje wpisanie natury we wlasciwa sobie przestrzen, potwier-
dzi wyniki tej analizy i uzasadni prawa swojej budowy.*’

Wpisanie obiektéw w wystawe bylo zabiegiem podobnym do tworzenia
mapy, rozumianej jako materializacja wladzy wzroku nad przestrzenia (ob-
serwacji wszystkiego — panoptic plan).
Ta szczegblna wojna spostrzezen konczy sie nominalnym zawieszeniem
broni, kompromisem pozwalajacym na zgromadzenie pewnych artefaktéw*®

- zauwaza James Clifford. Interpretacja ta koresponduje z tezami antropo-
logii symboliczno-interpretujacej, teorii dyskursu, wladzy i dominacji Fo-
ucaulta, w mys$l ktérej narracja muzealna wynika ze spoteczno-politycznych
pogladéw twércéw muzeum.

Muzeum-forum proponuje zupelnie inny model relacji ze spoleczen-
stwem. Zaprasza goscia do dialogu, niczym Muzejon Aleksandryjski, gdzie
uczeni i uczniowie prowadzili dysputy w alejach peripatosu. André Malraux
pisze, ze jezeli templa sa ,,objawieniem”, to fora s3 ,pytaniem”®. Malraux cha-
rakteryzuje w ten sposéb musée imaginaire, przez Anglosaséw tlumaczone
najczesciej jako museum without walls. Koncepcja ta polega na zaangazowa-
niu widza w tworzenie wystawy, przede wszystkim za pomoca nowocze-
snych technik audiowizualnych. Podobnie jak muzeum-forum, ,muzeum
wyobrazni” stara si¢ uruchomi¢ kreatywnos$¢ odwiedzajacego. W miejsce
stabilnego, ustrukturyzowanego przekazu pojawia sie swoboda interpreta-
dji, quasi-demokratyczne otwarcie. Swiat muzeéw to wedtug Malraux $wiat
oddzielony od historii spolecznej i jej kulturowego tta. Wystawa winna by¢
otwartym ,kodem kultury, otwartym na widzéw, ktérzy uczestniczac w pro-
cesie tworzenia znaczen, »dopelniaja« jej sens”.

Zmiana muzeum-templum w muzeum-forum obejmuje indywidualizacje
kontaktu i wprowadzenie autentycznego dialogu dzieki zwiekszeniu mozli-
wosci hermeneutycznej interpretacji tre$ci wystawienniczej (w miejsce trady-
cyjnego, paternalistyczno-edukacyjnego kontaktu miedzy twérca a odbiorca

“’M. Foucault, op. cit., s. 67.

8 Ibidem, s. 81, 88. Por. Ch. Steiner, Authenticity, Reproduction, and Aesthetics of Seriality,
[w:] Unpacking Culture: Art and Commodities in Colonial and Postcolonial Worlds, R.B.
Phillips, Ch.B. Steiner (eds.), University of California Press, Berkeley 1999, s. 87-103.

49 A. Malraux, Muzeum wyobrazni, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 201. Por. A. Dziatek,
Muzeum wyobrazni André Malraux, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 211-219.

0V. Sajkiewicz, (Kon)tekst wystawy jako forma reinterpretacji sztuki, [w:] Muzeum sztuki.
Antologia, s. 537. O znaczeniu komunikacyjnym muzeéw i kognitywistycznym mechanizmie
formulowania komunikatéw kulturowych: Museum, Media, Message, E. Hooper-Greenhill
(ed.), Routledge, London — New York 1995.
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ekspozycji). Mieke Bal twierdzi, ze w muzeum-forum nastepuje ,odarcie
dziatalnosci muzealnej z niewinnosci” i obarczenie jej odpowiedzialnoscia.
W muzeum-forum mamy do czynienia z procesem wylaniania sie nowych
idei, w ktérym odwiedzajacy staje sie wspdtuczestnikiem aktu twdrczego,
aktywnym podmiotem w kreacji znaczenia eksponatéw. Tylko w taki spos6b
moze on zdoby¢ wiedze o danym przedmiocie. Zdzistaw Zygulski pisze, ze

[...] wiedza polega zatem na odniesieniu jezyka do jezyka. [...] Na dopusz-
czaniu wszystkiego do gtosu. To znaczy na prowokowaniu narodzin nad ca-
toscig znamion wtérnego dyskursu komentarza. Istota wiedzy nie jest ani
widzie¢, ani dowodzi¢, ale interpretowac.”

Narratywizacja i dopuszczenie dialektyki do interpretacji dzieta mogg pro-
wadzi¢ do przetamania stereotypowej percepcji Afryki. Wedlug Saida wpro-
wadzenie wielu narracji do przestrzeni stanowi najskuteczniejsza forme
dekolonizacji®.

Przejscie od idei templum do forum oznacza, mozna by powiedzie¢, ,,odmu-
zealnienie muzeum”>, przejécie od kontemplacyjnego odbioru do aktywizacji
publicznoéci poprzez animacje kulturowa. W muzeach narracyjnych zanika
monopol poznawczy przynalezny rzecznikom okreslonej wizji porzadku spo-
tecznego czy kulturowego. W miejsce encyklopedycznych, racjonalistycznych
przedstawien coraz czesciej pojawiaja sie przestrzenie wypelnione wiedza
narracyjng, w miejsce monologu pojawia sie dialog. Dzielo staje sie obiektem
empirycznej taksacji, klasyfikacji i podporzadkowania.

2. Przebudowa muzeum afrykanskiego ,starego typu” w nowoczesne forum
wymiany pogladéw, muzeum-forum, nie musi oznacza¢ radykalnej zmiany
przestrzeni ekspozycyjnej. Wystarczy umiejetnie dostosowad forme i tresé
narracji do potrzeb i oczekiwan wspdlczesnego odbiorcy. Krokiem w tym
kierunku moga by¢ dziatania godzace tradycje z nowoczesnoscia, np. opar-
cie ekspozycji na prezentacji bogatej spuscizny lokalnej tradycji ustnej oraz
figurze grioty™.

*1 M. Bal, Dyskurs muzeum, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 367. Por. M. Zajac, Nowa
muzeologia, lub jak spojrze¢ w oczy Meduzie, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 369-375.

27, Zygulski, op. cit., s. 49. Por. J.F. Lyotard, Les Immatériaux, [w:] Muzeum sztuki. An-
tologia, s. 221-233.

S3E. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Zysk i S-ka, Warszawa 2005, s. 335.

S W. Gluzinski, op. cit., s. 37-38.

*Por. bogata literatura poswiecona mechanizmom ustnego przechowywania dziedzictwa
afrykanskiego zawarta w pracach Jana Vansiny, np. Oral Tradition. A Study in Historical

y: g p y, np y

Methodology, Aldine Transaction, London 1965; Oral Tradition as History, James Currey
Publishers, Madison 1985.
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Tradycja ustna pelnita wazna role w zyciu codziennym i ideologii poli-
tycznej w bardzo wielu, jesli nie u wiekszosci, ludéw Afryki przedkolonialne;j.
Jak zauwaza Michat Tymowski, tradycje ustne pozwalaly zrozumie¢, zapa-
mietac i przekaza¢ nastepnym pokoleniom wiadomosci dotyczace przodkéw,
dynastii i calej spolecznosci, zwlaszcza te o heroicznych czynach zalozycieli
i p6zniejszych wladcéw panstwa. Tradycja ustna odgrywala takze wazna role
w rekonstrukcji mitologii pafistwowej i jako taka stanowila podstawowe
narzedzie w procesie legitymizacji wladzy. Tradycje ulegaly modyfikacjom
w zaleznosci od biezacych intereséw politycznych i zmiennych okolicznosci
spoteczno-kulturowych — niejednokrotnie wyrzucano z nich uzurpatoréw
i czyny niegodne pamieci lub dodawano nowe fakty, ktére miaty uprawomoc-
nic okreslonych wladcéw®.

Obowiazek zapamietania i recytowania tradycji spoczywal najczesciej
nie na samych wladcach, ale na griotach, tzw. tradycjonalistach®. Griota
pelnit réznorodne funkcje — byt straznikiem tradycji i historii, terapeuta
przywracajacym pamieé zbiorows, mediatorem i wentylem bezpieczenstwa
powstrzymujacym konflikty wewnetrzne. Griota, ,reprodukujac spoteczne
ramy pamieci”®®, odpowiadal takze za realizacje czesci obrzedéw przejscia,
ceremonii o0 znaczeniu integracyjnym dla wspélnoty.

W muzeum narracyjnym nastepca tradycyjnego grioty mégiby by¢ natural-
nym przewodnikiem po wystawie, ktéry wchodzi w dialog z odwiedzajgcymi,
a przez to konstruuje demokratyczna narracje na forum. Poniewaz, jak stusznie
zauwaza wielu teoretykéw badan postkolonialnych, proces przywracania pa-
mieci pelni gléwna role w budowaniu tozsamosci spoteczenstw afrykanskich®,
muzeum z griotg w centrum mogloby sie sta¢ forma przedluzenia warsztatu
artysty, a takze, jak pisze Bel Hooks, ,przestrzenig umozliwiajaca uwolnienie
i przywracanie przeszltosci, dziedzictwa bélu, cierpienia i triumfu”®.

* M. Tymowski, Panistwa Afryki przedkolonialnej, Ossolineum, Wroctaw 1999. Zob. takze
J. Krzywicki, Wprowadzenie do imaginarium literatury afrykanskiej. Cze$¢ I: W kregu tradycji,
Dialog, Warszawa 2002.

" Przy niektérych dynastiach dziataly rody griotéw, ktérzy z pokolenia na pokolenia
przekazywali sobie te funkcje, nie dopuszczajac do tego nikogo z zewnatrz. Zob. M. Tymow-
ski, op. cit.

%M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci, przet. M. Krél, PWN, Warszawa 1969.

*9L. Gandbhi, op. cit., s. 18-24.

% Dalej autorka pisze, ze ,Fragmenty pamieci nie s3 tam przedstawiane jako ptaska doku-
mentalnos¢, ale tworzone tak, by wskazywaly nowe ujecia starego, by zblizaty nas do innego
sposobu artykulacji”. Bel Hooks opisuje w ten sposéb margines, nazywany przez nig takze
przestrzenia radykalnego otwarcia, czyli sfere wewnatrz kultury dominacji, wyrézniong ze
wzgledu na dobrowolng aktywizacje dyskurséw kontestujacych rzeczywistosé. Zob. B. Hooks,
Margines jako miejsce radykalnego otwarcia, przet. E. Domanska, ,Literatura na Swiecie” 2008,
1-2 (438-439),s.110-111.
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Jedna z funkgji tradycji ustnej w przedkolonialnej spotecznosci afrykan-
skiej byto utrwalanie lub kreowanie hierarchii spotecznej i polityczne;j.

Wiedza o przeszlosci i jej przekazywanie mialo charakter sakralny. Stucha-
nie tradycji byto dopuszczeniem do tajemnicy. Dlatego tez czes¢ przekazéw
byla dostepna wszystkim stuchaczom, ale inna czes¢ zastrzezona byla dla
wtajemniczonych. U niektérych ludéw istnialy kolejne stopnie wtajemni-
czenia, a udzial w tajemnicy wynikal ze sprawowanej w panstwie funkgji
— i byl zarazem gwarancja, ze funkcja nie zostanie odebrana danemu do-
stojnikowi.®

W tym kontekscie udzial grioty w konstruowaniu narracji muzealnej przy-
blizalby nas do realizacji postulatu Mieke Bal, ktéra pisala o koniecznosci
cho¢by symbolicznego odstoniecia sylwetki wpisanego w przestrzen muze-
alng narratora-wladcy, co z kolei utatwitoby dostrzezenie wielosci dyskur-
s6w i uczynitoby wystawe bardziej czytelna®. , Sytuacja muzealnicza”, ktéra
by sie w ten spos6b wytworzyla, pozwalataby na swiadomg gre z dyskursem
kolonialnym, a tym samym minimalizowalaby ryzyko powrotu do dyskursu
neokolonialnego®.

3. Innga forma realizacji koncepcji muzeum-forum moze by¢ powigzanie mu-
zeum z lokalnym zyciem artystycznym. Czes¢ afrykanskich muzeologéw
i muzealnikéw postuluje wydzielenie w muzeum przestrzeni dla lokalnych
artystéw i rzemieslnikéw, wykorzystujacych techniki tradycyjne, w ktérej ci
mogliby wytwarzad¢, prezentowac i sprzedawa¢ swoje dzieta®. Na podobne;j
zasadzie muzea mozna by powigzac ze sztuka kulinarng — na terenie mu-
zeum mieszkaricy mogliby przygotowywac i sprzedawa¢ tradycyjne potrawy
regionalne. Wszystkie te projekty, integrujace zréznicowane grupy spo-
teczne, moglyby sie przyczyni¢ do zachowania lub wrecz odrodzenia trady-

6 M. Tymowski, op. cit., s. 56.

62 M. Bal, Dyskurs muzeum, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, s. 345-368. O koniecznosci
umieszczania bezposrednich relacji tworcéw / swiadkéw wydarzen zwigzanych z tematyka
wystaw w narracji w muzeach poswieconych Afryce pisze C. Deliss, op. cit., s. 387.

8 Museums as places for intercultural dialogue: selected practices from Europe, S. Bodo,
K. Gibbs, M. Sani (eds.), MAP, London 2009. Przykladem instytucji tego typu jest dziatajace
w Polsce Muzeum Opowiadaczy Historii, odwolujace sie do inspiracji afrykanskich (storytel-
lermuseum.org).

% Usman, op. cit.; S. Makuvaza, op. cit. Usman pisze, ze w przeszlosci niektére muzea
zapraszaly lokalnych artystéw i rzemie$lnikéw do tego rodzaju wspoélpracy, jednak jakis czas
temu z tego zrezygnowaly. Jednym z takich muzeéw byto powstate w 1959 r. Musée National
du Niger w Niamey kierowane przez Pabla Touceta, w latach 60. uznawane za wzér nowocze-
snego muzeum, ktére prowadzilo warsztaty majace na celu zachowanie tradycyjnych technik
rzemieslniczych. Zob. G. Zaucha, op. cit., s. 120.
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cji lokalnych. Przede wszystkim jednak tego rodzaju podejscie stanowiloby
wyrazne odejécie od kolonialnego, obcego i nieomal sakralnego modelu mu-
zeum, i afirmacje nowej, typowo afrykanskiej wersji tej instytucji, opartej na
zaangazowaniu spolecznym i tradycjach zycia codziennego Afryki.

4. Jednym z podstawowych zadan muzeum jest ksztalcenie spoleczenstwa,
zwlaszcza w wymiarze kulturotwérczym. Kolejnym wyrazem koncepgji afry-
kanskiego muzeum-forum moze by¢ zatem powigzanie muzeum z systemem
o$wiaty. Muzeum powinno wspélpracowac ze szkotami kazdego rodzaju i po-
ziomu — podstawowymi i $rednimi, technikami, uniwersytetami i kolegiami
ksztalcenia nauczycieli. Poniewaz muzeum dysponuje narzedziami, ktérych
te instytucje nie majg (przede wszystkim samymi eksponatami), powinno
ono uczestniczy¢ w konstruowaniu programéw szkolnych i akademickich®.
Wymagaloby to oczywiscie bliskiej wspélpracy muzealnikéw, nauczycieli
oraz wladz lokalnych. Muzea powinny réwniez opracowaé wlasne projekty
edukacyjne, poczawszy od scenariuszy réznego rodzaju prelekcji po pro-
gramy szkét letnich. Powinny one by¢ adresowane do wszystkich zaintereso-
wanych, w szczegdlnosci jednak do dzieci®.

Funkcje wychowawcza i o$wiatowa muzeum s3 $cisle zwigzane z jego
funkcja obywatelskg. Muzeum moze stanowi¢ odpowiednik greckiej agory,
lokalne lub regionalne centrum spoteczno-kulturalne i przestrzen, w ktorej
rozmawia sie o najwazniejszych i najbardziej aktualnych problemach zycia
publicznego. W ten spos6b muzeum moze promowac demokratyczny model
relacji spoteczno-politycznych i aktywizowac spoleczenistwo obywatelskie,
przyczyniajac sie do zapewnienia spdjnosci spolecznej i powstrzymania re-
sentymentéw etnicznych®. Tego rodzaju aktywnos¢ obywatelska muzeum
jest jednak wyjatkowo trudna w realizacji z uwagi na polityczne i finansowe
uzaleznienie tych placéwek od wladz panistwowych.

5. W konicu w dyskusji o rozwoju muzeéw afrykanskich warto wykorzystaé
koncepcje muzeum lokalnego. Sam pomyst tworzenia muzeéw lokalnych
iregionalnych uzna¢ mozna za odpowiedz lokalnych kultur na proces globali-
zacji®®. To kontr-Foucaultowska, oddolna forma manifestowania tozsamosci

% E.N. Arinze, The Role of the Museum in Society, s. 2.

%Tak np. Emmanuel Arinze, op. cit.: ,Zbyt dtugo ignorowalismy nasze dzieci [...] Poprzez
nasze programy edukacyjne powinnismy wprowadzi¢ nieco »zgietku« do naszych muzeéw, bo
to wlasnie zgielk jest rzeczywistoscia, w ktérej dzisiaj zyjemy”.

6" Por. ibidem.

% B. Poptawski, Relacja z badan: Jak kultury lokalne reagujq na globalizacje? Artysci afroszi-
razyjscy i bantuscy wobec europejskich kanonéw estetycznych, ,Przeglad Afrykanistyczny” 2008,
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glokalnej (przypomnijmy ten konstruktywistyczny passus ze Stow i rzeczy:
,Ciaglosci nie zapewnia pamie¢, lecz projekt™?). Muzeum lokalne ma pre-
zentowac alternatywng wobec zglobalizowanej wizje $wiata, uwzgledniajaca
jego zlozonos¢ i réznorodnosc™.

Dla zrozumienia napiecia, jakie istnieje miedzy tak rozumianym muzeum
lokalnym a muzeum kolonialnym w Afryce, pomocna moze sie okazac teoria
symulakréw Jeana Baudrillarda. Wedlug francuskiego socjologa symulowa¢
to znaczy udawad, ze ma sie to, czego naprawde sie nie ma. W akcie tym tkwi
jednak przyjmowanie czesci cech zjawiska nasladowanego. Symulakra pod-
waza rozréznienie miedzy rzeczywistoscia a jej reprezentacja. Napoér lokal-
nych, partykularnych wizerunkéw, ktére reprezentuja same siebie, stanowi
alternatywe wobec imperialnych, holistycznych reprezentacji Afryki. ,Pre-
-cesja symulakréw”, zauwazalna w przestrzeni muzeum lokalnego, moze
sie zatem przyczynic sie do przelamania kolonialnej wizji homogenicznej
Czarnego Ladu. W takim ujeciu ,muzeum Afryki” nie mialoby juz racji bytu
— W jego miejsce powinny powstac ,muzeum Yoruba spod Lagos” czy ,,mu-
zeum Oromo z Hararu”.

Jak zauwaza Gregory John Ashworth,

,Bogata i ztozona przesztos¢”, aby mogla zosta¢ przedstawiona w muzeum
i latwo zrozumiana przez jak najwieksza grupe oséb, musi zosta¢ zreduko-
wana do zbioru tatwo rozpoznawalnych elementéw. Na podobnej zasadzie
tozsamo$¢ narodowa jest zazwyczaj sprowadzana do kilku stereotypowych
cech,

postaci i mitéw™. Maria Costanza De Simone twierdzi, ze opisane uproszcze-
nia s3 szczeg6lnie widoczne w przypadku tych muzeéw, ktére, bedac narze-
dziem w rekach politykéw, sa wykorzystywane do budowy poczucia jednosci
narodowej”?. W tym kontekscie muzeum lokalne, w ktérym nie spotyka sie

vol. 2; B. Poptawski, K. Szaniawska, Sztuka afrykariska oczami Europejczykéw, ,Przeglad Afry-
kanistyczny” 2007, nr 1.

%M. Foucault, op. cit., s. 144.

70 Zdaniem zwolennikéw tej koncepcji muzeum powinno stanowié, postuzmy sie
zwrotami Arianny Fogelman, cultural construction, a nie cultural institution. Zob. A. Fogelman,
op. cit., s. 24. Por. C.D. Ardouin, Culture, Museums, and Development in Africa, [w:] The Muse
of Modernity: Essays on Culture as Development in Africa, P.G. Altbach, S.M. Hassan (eds.),
Africa World Press, Trenton 1996, s. 181-208.

" G.J. Ashworth, From History to Heritage: From Heritage to Identity: In Search of Concepts
and Models, [w:] G.J. Ashworth, J.P. Larkham (eds.), Building a New Heritage: Tourism. Culture
and Identity in the New Europe, Routledge, London 1994, s. 13-30.

2 M.C. De Simone, Nubia and Nubians: the ‘museumizations’ of a culture, Lejda 2014
[rozprawa doktorska na Uniwersytecie w Lejdzie], s. 65-66.
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réwnie duzych uproszczen, stanowi mniej upolityczniong forme dziatalnosci
muzealnej, a jego powstanie stanowi wyraz ,emancypacji muzeum””.

Homi Bhabha przekonuje, ze doswiadczenie granicznosci, ktérego do-
znawaé moze odwiedzajacy muzeum-forum, redukuje wrazenie ,terazniej-
szodci jako przekroju esencji uwidaczniajgcej esencje””t. Muzeum powinno
stanowi¢ przestrzen, w ktérej przeszlos¢ podlega nieustannej interpreta-
qji, a dzieki ,,symbolicznemu zadaniu réznicy kulturowej”” zanika sakralny
historycyzm. Proces ten, stwierdza Bhabha, najtatwiej zaobserwowac
w dyskursach mniejszosdci, ,nie pochwalajagcych monumentalnoéci pamieci
historycznej, socjologicznej totalnosci spoteczeristwa, ani jednorodnosci do-
$wiadczenia kulturowego”””. Wyzwaniem, przed jakim stoja muzea lokalne,
jest zatem promocja owych dyskurséw mniejszoéci w sferze publicznej,
przezwyciezajacych kolonialne, postuzmy sie retoryka Lyotardowska, meta-
narracje. Proces ten, nazywany przez Bhabhe za Benedictem Andersonem
procesem unisoniczno$ci, pozwala na zbudowanie demokratycznej wspdl-
noty, pozbawionej aksjologii sakralne;j.

Podsumowanie

Badacze i praktycy zajmujacy sie muzeologia afrykanska nie sa zgodni co
do oceny ewolucji muzedéw afrykanskich w okresie postkolonialnym. Czes¢
z nich uwaza, ze muzea afrykanskie przeszly od czaséw kolonialnych dluga
droge™. Inni twierdza, ze muzealnictwo afrykanskie znajduje sie w kryzysie
wlasciwie od samego poczatku. Kryzys ten, jak przekonuja, osiagnat tak duze

" Ibidem. Warto przy tym mie¢ na uwadze, ze muzea lokalne, mimo tresci w duzej mierze
partykularnych, powinny pozostawac ze sobag w $cistym kontakcie. W 1995 r. G. Zaucha zwra-
cata uwage, ze muzea w zasadzie nie wsp6lpracuja ze soba, ani na poziomie kraju i regionu, ani
nawet w ramach tych spotecznosci, ktérym maja stuzy¢. Zob. G. Zaucha, op. cit.

" H. Bhabha, DysemiNacja. Czas, narracja i marginesy wspdtczesnego narodu, przel. T. Do-
brogoszcz, ,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2, s. 214.

% Ibidem, s. 221.

6 Nalezy podkresli¢, iz Bhabha nie odcina sie radykalnie od ,Tradycji” — postuluje jedy-
nie krytyczny wobec niej stosunek oparty na poszukiwaniu nowej plaszczyzny identyfikacji
spotecznej.

" Ibidem, s. 223. O znaczeniu dyskurséw mniejszosci (subaltern), historii pisanej from be-
low w artykutach w tomie , Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2: D. Chakrabarty, Historie mniej-
szosci, przeszlosci podrzedne; G. Prakash, Subalternisci a krytyka postkolonialna; E. Domanska,
Historiografia insurekcyjna. Tekst Ewy Domanskiej zawiera zwiezle oméwienie socjogenezy
subaltern studies oraz ich korzeni w mysli Antonia Gramsciego, Mao Tsetunga, grupy intelek-
tualistéw skupionych wokét Ranajit Guhy i wspoélczesnych osrodkéw mysli postkolonialne;j.

6 Usman, op. cit.
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rozmiary, ze wielu Afrykandw, zreszta nie od dzisiaj, nie tylko zastanawia sie
nad samym pojeciem muzeum, ale takze zadaje pytanie o to, czy muzeum
jest w ogdle instytucja potrzebna. Jeszcze inni zauwazaja, ze od poczatku lat
60. XX w., mimo wielkich zmian, jakie zaszly w niemal wszystkich krajach
Afryki i kazdej dziedzinie zycia, w muzealnictwie afrykanskim zmienilo sie
bardzo niewiele. W koricu duza czes$¢ autoréw przekonuje, ze po bardzo uda-
nej dekadzie lat 80., a zwtaszcza jej pierwszej potowie, w latach 90. muzea
afrykanskie, jak konstatuje Arinze, stanelty w miejscu i popadly w dezorien-
tacje™. Wiekszos$¢ z nich pozostaje w tej stagnacji do dzis.

Afrykanscy muzealnicy od kilkudziesieciu lat regularnie spotykaja sie na
réznego rodzaju sympozjach i kongresach muzealniczych. Obecnie wiekszos¢
z nich ma $wiadomo$¢, Ze muzeum nie powinno ogranicza¢ sie do zbierania
i prezentowania przedmiotéw, cho¢ to, jak stwierdza Mallam Yusuf Abdallah
Usman, samo w sobie moze by¢ dla muzealnika dostatecznie satysfakcjonu-
jace®. Referaty konferencyjne rzadko jednak oferuja konkretng recepte na
wspoélczesne problemy, a dyskusje, cho¢ nieraz dlugie i gorace, czesto kon-
centruja sie na zagadnieniach teoretycznych, pomijajac codzienng praktyke
muzealna®'. W konsekwencji wyniki tego rodzaju spotkan, w tym nawet naj-
bardziej zdecydowane i progresywne uchwaly i odezwy, zazwyczaj nie maja
wiekszego wplywu na rzeczywisto$¢, tym bardziej ze wiele z nich odbywa sie
poza Afryka.

Za najwazniejsze warunki rewitalizacji muzeéw afrykanskich nalezy
uznac redefinicje ich zalozen programowych i organizacyjnych. Rozliczenie
sie z dziedzictwem kolonializmu, jednak nie tylko poprzez negacje, stanowi
wyjéciowy warunek tej rewitalizacji. Twércy muzedéw powinni przyznaé, ze
kolonializm wywiera trwaly i nieusuwalny wplyw na terazniejszos¢, a sam
system kolonialny mégt funkcjonowaé takze dzieki przyzwoleniu, a nieraz
wspolpracy, samych Afrykanéw. Afrykanie nie powinni odcinac sie od teorii
wspolczesnego muzealnictwa powstalej w $wiecie anglosaskim. Réwnocze-
$nie nie powinni biernie akceptowac jej zalozett — w przeciwnym wypadku
muzea afrykanskie moga stac sie parkami rozrywki na trasie safari lub skan-
senami przypominajacymi miniaturki wystaw swiatowych.

Muzea afrykanskie powinny na nowo, a w niektérych przypadkach po
raz pierwszy, okresli¢ swoja misje spoteczng, obywatelska i kulturowa. Mu-
zeum powinno by¢ §cisle zwigzane z otoczeniem spolecznym, a swojg oferte
adresowac do wszystkich grup spotecznych, takze do ludzi do tej pory wyklu-

"E.N. Arinze, African Museums: the Challenge of Change, op. cit. Autor zastrzega jednak, ze
byly od tej tendengji nieliczne wyjatki.
80 Usman, op. cit.

81 G. Zaucha, op. cit.
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czonych z obiegu kulturowego. Muzeum powinno stanowi¢ lokalne centrum
spoleczne i kulturowe, petniac funkcje osrodkéw ksztalcenia historycznego,
szkol, teatréw, placéw publicznych czy miejsc rekreacji. Dzieki temu bedzie
ono moglo stymulowac zmiany spoteczne i kulturowe, przyczyniajac sie do
zachowania pokoju, przestrzegania praw czltowieka oraz rozwoju demokracji
irzaddéw prawa.

Muzea afrykanskie, jako znajdujace sie na dalekim miejscu na liscie prio-
rytetéw finansowych rzadzacych, od zawsze byly szczegélnie narazone na
skutki nieraz gwalttownych kryzyséw spotecznych, politycznych czy gospo-
darczych nekajacych ten kontynent. Majac to na wzgledzie, muzea powinny
opracowa¢ dlugofalowa wizje rozwoju, obejmujaca pozyskanie nowych, nie-
zaleznych od rzadu i w miare mozliwosci stalych Zrédet finansowania. Sta-
nowiloby to pierwszy krok na drodze do ograniczenia wplywu politykéw na
treéc i forme dziatalnosci muzealne;j.

Wiekszos¢ muzeéw afrykanskich, zresztg od samego poczatku, skupia sie
na gromadzeniu i prezentacji obiektéw etnograficznych i archeologicznych.
Nawet wystawy historii naturalnej, mimo oczywistego bogactwa przyrodni-
czego Afryki, wcigz naleza do rzadko$ci. Wobec tego nalezy podjaé wysitki na
rzecz budowy muzedw o innej tematyce, zwlaszcza muzeéw nauki i techniki.
Dzieki tego rodzaju placéwkom, obecnie stosunkowo nielicznym, spoteczen-
stwo bedzie w stanie lepiej identyfikowal problemy i wyzwania nowocze-
snosci i znajdowa¢ na nie odpowiedzi. Dzialalnoé¢ dydaktyczna muzedw,
zwlaszcza jesli bedzie powigzana z programem szkolnym, moze doprowa-
dzi¢ do zmniejszenia dysproporcji w obszarze nauki i technologii miedzy
Afryka a innymi regionami $wiata, a takze do rozwoju gospodarki opartej
na wiedzy®. Muzea oparte na tych zasadach nie bylyby juz postrzegane jako
skanseny, sktadowiska i instytucje, ktére pochlaniaja zbyt wiele pieniedzy
publicznych, nie oferujac praktycznie niczego w zamian.

Btazej Poptawski, Rafat Smoleri

“Museum of Africa” as a Room for Legitimizing the Colonial and Post-
Colonial Power

Abstract

The aim of the article is to present museums and exhibitions in Africa as part of
a European cultural policy towards Africa as well as a room for legitimizing the
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209



210

colonial and post-colonial power. Initially, the historical background of the birth
of the African museums and their development, both in colonial and post-colonial
times, is presented. Next, the present state of the African museums and the
perspectives of their revitalization are analyzed. The ideas of modern and socially
engaging museums, together with the concept of local museums, are the key issues
in the analysis of the postcolonial African museology. The postcolonial theory
constitutes an important point of reference for the diagnosis and conclusions in the

paper.

Keywords: museum, Africa, legitimization of power, colonialism, post-colonialism,
social engagement, postcolonial theory.



