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Uwagi o stosunku do tradycji w architek-
turze i jej estetyce

1.

Dziedzictwo, czyli kulturowe — w tym artystyczne — dokonania prze-
szlych pokoleni, uwazane ze wspélczesnej perspektywy za wartosciowe,
jest zawsze czyim$§ dziedzictwem. Tradycja, czyli ta czes¢ dziedzictwa,
ktéra odgrywata badz odgrywa wazna role w jakiej$ kulturze, jest zawsze
czyja$ tradycja. Obie kategorie maja zatem charakter spoleczno-kultu-
rowy. Podmiot tradycji moze by¢ lokalny — np. mata grupa artystéw, lub
ponadlokalny — np. spoteczenistwo jakiegos kraju lub nawet cata ludzkos¢.
Tradycja moze by¢ pozytywna lub negatywna, zywa lub martwa. Tradycja
martwa moze by¢ rewitalizowana, a tradycja zywa — dewitalizowana. W ar-
chitekturze (i w sztuce w ogéle) — inaczej niz np. w moralnosci — tradycje
sie w pewnym sensie ,robi”, tj. ustanawia sie ja poprzez intencjonalna re-
witalizacje lub dewitalizacje jakiego$ fragmentu dziedzictwa lokalnego czy
ponadlokalnego. Uznawanie jakiego$ dziedzictwa za tradycje pozytywna
i zywa oraz nawigzywanie do niego w nowej tworczosci to istota tradycjo-
nalizmu.

2.

Pierwszy europejski tradycjonalizm, wytyczajacy drogi wszystkim nastep-
nym, tj. wloska sztuka renesansowa, ustanowil tradycja zywa i pozytywna
dziedzictwo antyku. W dziedzinie architektury i rzezby bylo to czesciowo
zachowane dziedzictwo starozytnej Gregji i Rzymu; w dziedzinie malarstwa
tablicowego bylo to dziedzictwo starozytnej Grecji, ale z powodu niezacho-
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wania sie artefaktéw — wyobrazone tylko na podstawie opiséw Pliniusza,
Pauzaniasza, Filostrata i innych antycznych autoréw, ktérych dziela prze-
trwaty do czaséw nowozytnych.

Dla rodzacej sie samo$wiadomosci renesansu sztuka minionych kilkuna-
stu wiekéw, okreslanych p6zniej mianem wiekéw $rednich, tj. wiekéw po-
miedzy antykiem a renesansem, byta bezwartosciowa. Jak ujat to Giovanni
Boccaccio w opowiesci piatej dnia széstego Dekamerona (1353) w odniesieniu
do dziel Giotta: malarstwo w dzietach tego artysty po kilkunastu wiekach
z grobu powstato, by kontynuowac wspaniate dokonania sztuki antycznej'.
Topos ten zostal potem rozciggniety na architekture przez Leona Battiste
Albertiego w wydanym w roku 1452 dziele De re aedificatoria libri decem (be-
dacym parafraza antycznego dziela Witruwiusza De architectura libri decem),
a w wieku nastepnym rozwiniety zostal do monumentalnych rozmiaréw
przez Vasariego w jego Delle vite de’ piu eccellenti pittori, scultori et architettori
(pierwsze wydanie 1550, drugie 1568). Celem ,ponownie narodzonej” sztuki
stalo sie doscigniecie i przescigniecie dokonan antycznych, waloryzowanych
jako najwieksze osiggniecia ludzko$ci w dziedzinie malarstwa, rzezby i archi-
tektury.

Renesans potraktowal wiec Zywe jeszcze wéwczas dziedzictwo $rednio-
wiecza jako martwe, czyli de facto zdewitalizowal je przez jego deprecjacje,
i zrewitalizowal dziedzictwo antyku grecko-rzymskiego przez jego gloryfi-
kacje, a w praktyce artystycznej — przez jego modernizacje. Nowa sztuka
nie byta jednak wéwczas konceptualizowana jako tradycjonalizm, tego ter-
minu wtedy jeszcze nie uzywano, lecz jako wilasnie ,ponowne narodziny”
(rinascita), a takze jako maniera moderna przeciwstawiona manierze dawnej
— maniera vecchia®. Przy uzyciu wprowadzonych tu kategorii rewolucje rene-
sansowa mozna skonceptualizowaé jako rewitalizacje i zarazem rozwijanie
martwej wéwczas tradycji antyku, czyli synteze zrewitalizowanej tradycji
i modernosci®.

*G. Boccaccio, Decameron,t. 2, przet. E. Boyé, PIW, Warszawa 1975, s. 24.

2W polszczyznie dziewietnastowiecznej nastapila substytucja terminologiczna polega-
jaca na tym, ze stowo ,moderna/moderny” zostalo wyparte przez stowo ,nowoczesna/no-
woczesny”. Utrwalili te nieekwiwalencje polszczyzny wobec laciny i jezykéw zachodnioeu-
ropejskich nasi dwudziestowieczni historycy sztuki, nie tylko w swoich tekstach autorskich,
ale takze w tlumaczeniach. Na przyklad Karol Estreicher — polski ttumacz dzieta Vasariego
— termin maniera vecchia przelozyt na ,nowoczesny styl”, z czego w przypisie zdal sprawe.
G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, przel. K. Estreicher, PIW,
Warszawa 1989, s. 317.

% Chociaz wole trzymac sie zatraconej pod koniec XIX w. $cistej ekwiwalencji leksykalno-
-etymologicznej i i8¢ w tym po $ladach Tadeusza Buksiniskiego (Modernosé¢, Wydawnictwo
Naukowe Instytutu Filozofii Uniwersytetu im. A. Mickiewicza, Poznan 2001), niz stosowaé
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Az do przetomu XVIII i XIX w. architektura ewoluowata, modyfikujac
»jezyk” form renesansowych, czemu nie towarzyszyla juz relewantna aktyw-
nosc teoretyczna, a nazwy i koncepcje kolejno nastepujacych po sobie styléw
— manieryzmu, baroku, rokoka, klasycyzmu — zostaly wymyslone dopiero
w XIX w.

3.

W samoswiadomosci europejskiej architektury poczatku XIX w. upowszech-
nila sie idea, Ze sztuka ta wkroczyla w faze syntezy architektonicznego
dziedzictwa ludzkosci. Owa synteza polega¢ miata na modernizujacym ko-
rzystaniu ze wszystkich wartosciowych osiagnie¢ wczesniejszych epok. We
Francji pierwszym propagatorem tego pogladu byt profesor napoleoniskiej
Ecole Polytechnique Jean-Nicolas-Louis Durand, czemu dat wyraz w rysun-
kach projektowych zawartych w Recueil et paralléle des édifices de tout genre,
anciens et modernes (1800). W Wielkiej Brytanii podobnego dzieta dokonat
pézniej niezwykle plodny teoretyk architektury, sztuki ogrodowej, uzytko-
wej i farmerstwa — Szkot John Claudius Loudon. W swej monumentalnej
ksigzce Encyclopaedia of Cottage, Farm, and Villa Architecture and Furniture...
(1836) zréwnat pod wzgledem wartoéci estetycznej tradycje nowozytng, an-
tyczna: grecka i rzymska, a takze romanska, gotycka, egipska i arabska, oraz
dodat do nich jeszcze r6zne nurty brytyjskiego stylu rodzimego, jak réwniez
dziedzictwo obce (np. styl szwajcarski). Loudon glosit idee, ze wszystkie one
moga by¢ inspiracja dla nowej (modern) architektury, ktéra powinna by¢ uzy-
teczna i przyjemna.

Mysl Loudona, cho¢ ograniczala sie do posiadlosci wiejskich, stata sie
podstawa pluralistycznego historyzmu w architekturze brytyjskiej wszyst-
kich rodzajéw i przenikneta do kontynentalnej — w tym takze do polskiej —
estetyki architektury. Poglady tego autora spopularyzowal u nas Ferdynand
Ksawery Gizycki w swoim trzytomowym dziele O przyozdobieniu siedlisk
wieyskich; rzecz zastosowana do Polski, wydanym w latach 1827-1829. Tak
jak Loudon, Gizycki glosil réwnouprawnienie wszystkich styléw wysokich,
a takze przydatnos¢ do polskich majatkéw ziemskich tradycji obcej: angiel-
skiego cottage, szwajcarskiego chalet, jak réwniez skandynawskich chat wiej-
skich. Nowa architektura nie miala by¢ kopig dawnej, ale jej modernizujacym
rozwinieciem.

zamiane derywatéw moderna/modernus na derywaty nova/novus, to jednak nie s3 mi obce
kompromisy wobec jezykowego uzusu.
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Podobnga idee glosil takze Karl Friedrich Schinkel w nieukonczonym
traktacie o architekturze: nowo$¢ traktowat jako warunek konieczny arty-
zmu i postulowal modernizacje form historycznych, sam za$ jako architekt
modernizowat tradycje klasycystyczna, gotycka i alpejska. Réwniez Gottfried
Semper zalecal, by architekci dawali wyraz nowym czasom w nawigzaniu do
tradycji, przy czym sam jako architekt modernizowal przede wszystkim tra-
dycje renesansowy. Takze Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc — w Dictiona-
ire rasonné de larchitecture... — nie zalecal kopiowania preferowanego przez
siebie gotyku, ale tworzenie wedle gotyckiego systemu konstrukcyjnego ar-
chitektury nowej, spelniajacej wspélczesne potrzeby funkcjonalne®. Najwaz-
niejsi teoretycy architektury w pierwszej polowie XIX w. propagowali wiec
architekture okreslang jako moderne, modern, rozumiang jako zmodernizo-
wany tradycjonalizm.

Poglad, ze wszelkie wymogi artystyczne i zyciowe doskonale spelnia ar-
chitektura korzystajaca z dorobku réznych epok i kultur, przystosowanego
konstrukcyjnie i funkcjonalnie do wymagan wspétczesnych uzytkownikéw,
stal sie w drugiej potowie XIX w. tak oczywisty, ze nieczesto go werbalizo-
wano. Do wyjatkéw w naszym pismiennictwie nalezy obszerny artykut Karola
Matuszewskiego O architekturze u obcych i u nas, opublikowany w ,,Bibliotece
Warszawskiej” w 1881 r. Autor z uznaniem opisuje nowg architekture Pa-
ryza i Wiednia, ktérg aprobatywnie okresla jako ,eklektyzm”. Chwali jg za
dostosowanie do nowych potrzeb i docenia jej oryginalno$¢, mimo ze ko-
rzysta ona z form zaczerpnietych z przeszlosci. Podkresla przy tym jej twor-
czy charakter. W Paryzu — wywodzi Matuszewski — ,nie moglo by¢ nawet
mowy o niewolniczym, bezdusznym nasladowaniu klasycznej architektury”,
aw Wiedniu , miejsca zniesionych fortyfikacji zajeta otaczajaca pierécieniem
stare miasto szeroka i wspaniata Ringstrasse, co$ w rodzaju paryskich bulwa-
réw, ktéra niebawem zapetnita sie wykwintnymi domami i patacami™.

Matuszewski zwerbalizowal przekonania realizowane w gléwnym nurcie
polskiej i europejskiej praktyki architektonicznej, iz modernizowanga tradycja
maja by¢ wielkie historyczne style architektoniczne, a nie budownictwo lu-
dowe, mimo iz obiekty nawigzujace do tradycji wernakularnej (czyli obiekty
neowernakularne) powstawaly juz wéwczas nie tylko w Wielkiej Brytanii
i krajach alpejskich, ale takze na ziemiach polskich®. W kurortach lezacych
na terenach przedrozbiorowej Rzeczpospolitej, od Krynicy i Zakopanego do

“Wiecej napisatem o tym w ksigzce Wielki przelom. Studium z estetyki Stanistawa Witkiewi-
cza, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014, s. 85-88.

>K. Matuszewski, O architekturze u obcych i u nas, ,Biblioteka Warszawska” 1881, s. 90-91.

6Szerzej architekture wernakularng i neowenakularng oraz estetyke tych nurtéw oméwi-
tem w artykule Wernakularyzm i neowenakularyzm, [w:] E. Kal (red.), Wernakularyzm w sztuce,
literaturze i mysli o sztuce, Wydawnictwo Akademii Pomorskiej, Stupsk 2019.
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Ciechocinka, budowano domy zdrojowe i pensjonaty przetwarzajace forme
alpejskich szaletéw (byl to wiec neowernakularyzm alpejski). Okoto dekade
pézniej idee modernizacji naszej rodzimej tradycji ludowej, ale ograniczonej
do Podhala, skonceptualizowal w opozycji do tradycjonalizmu alpejskiego
i wielkostylowego, oraz zastosowal w swoich projektach ,w stylu zakopian-
skim”, Stanistaw Witkiewicz (by! to wiec neowernakularyzm podhalanski)’.

Historyzm byt tradycjonalizmem konceptualizowanym jako architektura
nowoczesna przeciwstawiona architekturze dotychczasowej. Czy trafnie?
Trafnie, bo przeciez takiej architektury, jak historystyczna, wczesniej nie
bylo. Kopie dziet zdarzaly sie sporadycznie (np. replika ateriskiego Partenonu
w Nashville). Regula byly obiekty wykorzystujace pewne elementy dekora-
cyjne styléw historycznych, ale nowe materialowo, konstrukcyjnie i funkcjo-
nalnie, a najczesciej takze i gabarytowo. Dla przykladu: elewacja frontowa
ukonczonego w roku 1904 Gmachu Gtéwnego Politechniki Gdanskiej wzoro-
wana jest na zachodniej fasadzie ukoriczonej w roku 1615 gdanskiej Wielkiej
Zbrojowni, ale budynek ten jest wielokrotnie wiekszy, skonstruowany przy
uzyciu zelbetu i stali, ma zupelnie inna dyspozycje wnetrz i zostal przezna-
czony dla zupelnie innej funkcji — szkoly wyzszej, podczas gdy tamten byt
magazynem militariéw.

4.

Wielka rewolucja antytradycjonalistyczna w estetyce architektury rozpoczeta
sie w polowie lat 90. XIX w. wyktadami Otto Wagnera w wiedenskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych (Akademie der bildenden Kinste), opublikowanymi
w ksigzce Moderne Architektur: Seinen Schiilern ein Fiihrer auf diesem Kunst-
gebiete (1896). Wagner przypuscit w niej atak na historyzm (werbalizowany
przezen jako Stilarchitektur), postponujac go jako ,kostiumy na bal maskara-
dowy”, i proklamowat architekture ,moderna” (moderne Architektur) — eko-
nomiczng, prosta, funkcjonalng, wolng od zbednych dekoracji®. Ksigzka ta
nie zawiera jednak ani jednej ilustracji, nie mozna miec wiec pewnosci, jaka
konkretnie forme uwazat Wagner za ,,moderng”. Gtéwne jego dzielo archi-
tektoniczne z okresu po opublikowaniu tej ksigzki — budynek Osterreichi-
sche Sparkasse w Wiedniu (1903-1911) — nie jest wolne od postponowane;j
przezen funkcjonalnie zbednej dekoracyjnosci: ma co prawda plaskie elewa-

"Wiecej o tym napisalem w artykule Styl alpejski w srodkowej Europie i polska kontrakcja
wobec niego — styl zakopianski, ,Estetyka i Krytyka”, 2012, nr 2 (25), s. 131-162.

80. Wagner, Moderne Architektur: Seinen Schiilern ein Fiihrer auf diesem Kunstgebiete, An-
ton Scholl & Co., Wien 1896, s. 37.
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cje, ale sa one licowane marmurowymi plytami ozdobionymi gtéwkami qu-
asi-nitéw, a ponadto fasada ma ozdobny dwukondygnacyjny filarowy portal
izwieniczona jest attyka z wienicéw laurowych, flankowang dwiema rzezbami
przedstawiajacymi anioty. Chociaz wiec radykalnie antytradycjonalistyczna
byla estetyka Wagnera, to jego twdrczos¢ architektoniczna byta zmodernizo-
wanym redukcyjnym tradycjonalizmem.

W $lady Wagnera-teoretyka poszedl w nastepnej dekadzie niemiecki ar-
chitekt i estetyk architektury Hermann Muthesius. Jego wydana w 1907 r.
ksigzka-manifest Kunstgewerbe und Architektur radykalizuje w zakresie $rod-
kéw perswazyjnych mysl Wagnera i dodatkowo etykietuje moderne Architktur
jako sachlich (,rzeczowy”), jednakze réwniez nie zawiera ilustracji, wiec nie
wizualizuje jej formy®. Jesli wszakze uwzgledni sie wydane trzy lata wcze-
$niej trzytomowe, ilustrowane doskonalymi zdjeciami dzielo Muthesiusa
Das englische Haus, to staje sie oczywiste, iz dla niego moderne Architektur to
architektura nurtu Ars and Crafts, czyli zmodernizowana brytyjska tradycja
wernakularna (prowincjonalna i ludowa). We wlasnych projektach Muthe-
sius modernizowal zaréwno brytyjska, jak i niemiecka architekture werna-
kularng, ale architekci zwigzani z nim w organizacji Deutsche Werkbund
— np. Heinrich Tessenow i Peter Behrens — modernizowali takze architek-
ture barokowsa i klasycystyczna, tworzyli wiec architekture neowernakularng
ineohistorystyczng.

Podobnie rzecz sie ma z tworczoscig architektoniczng i manifestem
Adolfa Loosa Ornament und Verbrechen z 1908 r.*® W tym krétkim tekscie
strescil on idee Wagnera i Muthesiusa, i tak jak oni nie zilustrowal swego ma-
nifestu zadnymi przyktadami form architektonicznych. A chociaz juz wcze-
$niej wyszydzil wiedenski historyzm, nazywajac architekture Ringstrasse
spatiomkinowskim miastem” (Potemkinsche Stadt™), to nie we wszystkich
swoich projektach odcinat sie od tradycji. W wiedeniskim Haus am Micha-
elerplatz (1909-1911) zmodernizowal rzymski Palazzo Massimo alle Colonne
Peruzziego (1535), w projekcie biurowca dla , The Chicago Tribune” zmegali-
zowal forme kolumny toskanskiej, a w willi Landhaus Khuner zmodernizowat
forme alpejskiego chaletu. Tylko kilku swoim willom nadat ,modernistyczng”
forme nieozdobionego prostopadtoscianu®.

9H. Muthesius, Kunstgewerbe und Architektur, Eugen Diederichs, Jena 1907.

YA. Loos A., Ornament und Verbrechen, [w:] Programme und Manifeste zur Architekitur
des 20: Jahrhunders, [red.] U. Conrads, Branschweig 1981; polskie ttumaczenie: idem, Orna-
ment i zbrodnia, [w:] idem, Ornament i zbrodnia: eseje wybrane, przel. A. Stepnikowska-Ber-
nas, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013.

1 A. Loos, Miasto potiomkinowskie, [w:] idem, Ornament i zbrodnia: eseje wybrane.
12Vide: A. Sarnitz, Adolf Loos, 1870-1933, Taschen, Cologne 2003.
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5.

W Polsce w tym okresie — z braku rodzimego dziela z zakresu mysli o archi-
tekturze — role programotwdrcza odegralo tlumaczenie rzeczonej ksigzki
Muthesiusa, ktére wydane zostalo w Krakowie dwa lata po ukazaniu sie nie-
mieckiego oryginalu, w przekladzie i z entuzjastycznym wstepem Jerzego
Warchatowskiego. Tak jak oryginal, pozbawione jest ilustracji'®. Paradygma-
tyczne znaczenie dla rozumienia form nowej architektury odegrata u nas
,Wystawa architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem”, zorganizowana na
krakowskich Boniach w 1912 r. przez Delegacje Architektéw Polskich i Towa-
rzystwo , Polska Sztuka Stosowana” z inicjatywy Jerzego Warchatowskiego™.
Zaprezentowano tam wybudowane obiekty architektoniczne réznych typdw,
od zagrody chlopskiej i domu dla rodzin robotniczych po wille nawigzujaca
do dworu szlacheckiego i klasycyzujacy pawilon wejsciowy. Zainicjowana
tam stylistyka rozwinela sie w pierwszych latach po wojnie, a najwiekszg jej
zintegrowany realizacja byto Osiedle Oficerskie na warszawskim Zoliborzu.
Przez pdzniejszych historykéw architektury nurt ten okreslany byt ahisto-
rycznie jako ,styl dworkowy”, chociaz jego inspiracja byly nie tylko dworki,
ale i wiejskie chaty, a jego twércy uwazali go za architekture nowoczesna®.

6.

Historyzm byl programowa kontynuacja poprzedzajacych go wielkich stylow
historycznych, byl wiec tradycjonalizmem. Natomiast modernizm byt w de-
klaracjach programowych radykalnym antytradycjonalizmem, negujacym,
a nawet potepiajacym tradycjonalizm. Jednak gdy przyjrzymy sie obiektom
wczesnego modernizmu, to tatwo dostrzezemy, ze nie zrywaja one catkowicie
z formami tradycyjnymi, ale tylko je upraszczaja, i ze nawet obiekty dojrza-

13 H. Muthesius, Sztuka stosowana i architektura, przel. J. Warchatowski, Wydawnictwo
Miejskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego, Krakéw 1909.

“Vide: Wystawa Architektury i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodowym http://www.ronet.pl/in-
dex.php?mod=inne&inne_id=265 (dostep 17.08.2018)

% J. Warchalowski, Wystawa architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem w Krakowie 1912,
Krakéw 1911, s. 5. Notabene, w ksigzce Architektura i sztuka stosowana Warchatowski stosowat
w wielu miejscach — zgodnie z 6wczesnym uzusem — obocznie jako polskie ekwiwalenty
niemieckiego stowa moderne terminy ,nowoczesny” i ,modernistyczny”. W jezyku niemieckim
Scisty ekwiwalent slowa ,modernistyczny”, czyli stowo modernistische, w ogéle nie istnieje,
cho¢ mogloby istniec jako zgodne z zasadami niemieckiego stowotwérstwa, a w jezyku angiel-
skim stowo modernist upowszechnito sie dopiero stosunkowo niedawno — od wydanej w roku
1998 ksigzki Hasana-Uddina Khana International style: modernist architecture from 1925 to
1965.
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fego modernizmu z nimi nie zrywaja catkowicie, lecz redukuja je w wiekszym
jeszcze stopniu niz dzieta wczesnomodernistyczne. Latwo to zrozumieé. Bu-
dowle nalezace zaré6wno do wielkich styléw przesztosci, jak i do historyzmu,
a takze do secesji i Jugendstil, maja w najprostszym przypadku dwudzielna
bryte, sktadajaca sie z korpusu i spadzistego dachu, oraz posiadajg dekoracje
nalozong na elewacje. Takg forme mozna redukowac eliminujac dekoracje,
a nastepnie zastepujac dach spadzisty dachem plaskim. W punkcie wyjscia
takiej redukcyjnej procedury mamy wiec obiekt tradycyjny, a na jego koncu
— modernistyczny prostopadtoscian.

Whbrew swojej ideologii modernistyczna architektura nie byta wiec anty-
teza architektury historystycznej, ale jej w ré6znym stopniu zredukowana for-
malnie mutacja. WeZmy pod uwage kilka przyktadéw. Nalezacy do bogatego
dekoracyjnie historyzmu budynek parlamentu w Wiedniu, zaprojektowany
przez Theophila Hansena (il. 1), sklada sie z trzech czesci: srodkowa jest pa-
rafraza swiatyni korynckiej, po obu stronach przylegaja do niej pokryte spa-
dzistymi dachami skrzydta z ozdobionymi porzadkowo elewacjami. Z kolei
zaliczany do wczesnego, werkbundowskiego modernizmu Festspielhaus He-
inricha Tessenowa (il. 2) jest redukcyjng parafrazg typu egzemplifikowanego
przez dzielo Hansena: pozbawiony dekoracji rzezbiarskich tréjkatny fronton
wsparty jest na filarach i antach, a elewacje nie maja zadnych dekoracji. Nato-
miast zaliczany do dojrzatego modernizmu budynek katowickiego Muzeum
Slaskiego Karola Schayera (il. 3)*¢ byt zmodernizowana pod kazdym wzgle-
dem wersja Festspilhaus'’, zredukowang formalnie o tyle, ze dachy spadziste
zastapione zostaly dachami plaskimi, a filary i anty pionowymi pasami muru.
Wystarczy w wyobrazni zwieniczy¢ centralny korpus tréjkatnym frontonem,
maskujacym dwuspadowy dach, i podobnym dachem przykry¢ oba skrzy-
dla, aby dostrzec w tym obiekcie ewidentnego czltonka wittgensteinowskiej
wielkiej rodziny podobienistw, do ktdrej naleza wskazane dwa wczesniejsze
obiekty. Nie chce przez to powiedzie¢, ze wszystkie obiekty modernistyczne
sa tylko zmodernizowanymi redukcjami form tradycyjnych, albowiem beton
zbrojony, stal i nowe rodzaje szkla dajg nowe mozliwosci formotworcze, nie-
osiggalne przy uzyciu materialéw tradycyjnych, ale w modernizmie miedzy-
wojennym przewazaly formalne redukcjonizmy.

Teoretycy dojrzalego modernizmu okresu miedzywojennego nie stwo-
rzyli wlasnej koncepcji estetycznej, powielali radykalnie antytradycjona-

®Budynek zostal rozebrany przez Niemcéw w 1941 r. i nie zostal odbudowany po wojnie.
Vide: A. Syska i A. Wozniakowska, Muzeum, ktérego nie ma, ,Miscellanea Anthropologica et
Sociologica” 2013, nr 14.

" Biore pod uwage relacje formalne, a nie inspiracje, bo o niej nic nie wiadomo, cho¢ wy-
daje sie ona bardzo prawdopodobna, bowiem Gartenstadt Hellerau, gdzie stanal rzeczony
obiekt Tessenowa, byl dobrze znany naszym architektom tamtego okresu.
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Il. 1. Theophil Hansen, Parlamentsgebdude, Wieden, 1874-1883. Fot. J. Tarnowski.

-

Il. 2. Heinrich Tessenow, Festspielhaus Hellerau, Gartenstadt Hellerau (obecnie
dzielnica Drezna), 1910-1911. Fot. J. Tarnowski.
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II. 3. Karol Schayer, Muzeum Slqskie, Katowice, 1936-1939. Fot. z 1939 r. ze zbio-
réw Biblioteki Slaskiej w Katowicach.

Il. 4. Coop Himmelb()au, UFA-Kinozentrum, Drezno, 1997. Fot. J. Tarnowski.
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listyczne idee Wagnera, Muthesiusa i Loosa, np. Le Corbusier w Vers une
architecture (1923) czy Walter Gropius w Idee und Aubau des Staatliche Bau-
haus, ale w praktyce architektonicznej posuneli sie dalej w redukowaniu form
tradycyjnych niz wskazani teoretyzujacy architekci wczesnego modernizmu,
upowszechniajac formy prostopadloscienne’®.

Na marginesie zauwazmy, iz paradoksem owego dojrzatego modernizmu
okresu miedzywojennego bylo to, ze zwalczal on wczesny modernizm jako
tradycjonalizm, postugujac sie wypracowang przez niego estetyczng ideolo-
gia. Latwo to zrozumieé. Gtéwnym konkurentem wczesnego modernizmu
byl historyzm (oraz secesja i Jugendstil traktowane woéwczas jako zmo-
dyfikowane dekoracyjnie jego wersje), natomiast gléwnym konkurentem
dojrzatego modernizmu byly zmodernizowany neoklasycyzm i neowernaku-
laryzm?, ktére nalezaly do wczesnego modernizmu, a ideologia wczesnego
modernizmu byla tak skrajnie antytradycjonalistyczna, ze nie wymagata juz
zadnych istotnych modyfikacji.

7.

Modernistyczne blokowiska byty jeszcze w latach 70. XX w. gloryfikowane
przez swoich zwolennikéw jako szczytowe osiggniecie architektury, np. przez
najbardziej prominentnego brytyjskiego historyka i teoretyka architektury
Nikolausa Pevsnera®, mimo ze juz od kilkunastu lat byly krytykowane za
rézne defekty: za powodowanie wzrostu psychopatologii®’, za niszczenie

'8 Notabene, takie formy wystepuja w tradycyjnym ludowym budownictwie arabskim, ale
na to powinowactwo ani nie powolywali sie twércy modernistyczni, ani nie wskazywali go
historycy architektury.

19 Zmodernizowany neoklasycyzm (a $cislej — neo-neoklasycyzm) byt dominujacym sty-
lem w architekturze publicznej okresu miedzywojnia na Zachodzie, w tym w Polsce, a ostatnim
i zarazem najwiekszym obiektem nalezacym do tej rodziny architektonicznej jest waszyng-
tonski Pentagon (1941-1942). Klasycyzujaca architektura panstw totalitarnych wymagataby
osobnego omoéwienia, na ktére nie mam tu miejsca.

2 Pevsner pisal o londynskim blokowisku Roehampton Estate, ze jest pod wzgledem es-
tetycznym najlepszym wspoélczesnym osiedlem mieszkaniowym, a o ruchu modernistycz-
nym w ogole, ze jest ,jedynym prawdziwym wyrazem ducha naszych czaséw” (N. Pevsner,
An outline of European architecture, Readers Union Group, London 1973, s. 433, 446; polskie
wydanie: idem, Historia architektury europejskiej, przet. A. Morawinska i H. Pawlikowska, WAIF,
Warszawa 1976, s. 441, 453).

2 E.H. Hare, G.K. Shaw, Mental health on a new housing estate, Oxford University Press,
Oxford 1965.
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wiezi miedzysasiedzkich?, za jatowo$¢ estetyczna??, i mimo ze w 1972 r. do-
szto do spektakularnego wyburzenia wzorcowego modernistycznego osiedla
wielkoplytowego Pruitt Igoe w St. Louis, z powodu ktérego Charles Jencks
oglosit koniec modern architecture i narodziny postmodern architecture®.
Wkrétce potem dokonala sie jednak zmiana zaréwno w praktyce architek-
tonicznej, jak i w towarzyszacej jej estetyce. Modernizm architektoniczny
w dotychczasowym wariancie ponidst definitywna kleske i nastapito aksjo-
logiczne otwarcie na architekture nawigzujaca do tradycji — na postmoder-
nistyczny neotradycjonalizm, w tym na neohistoryzm, co znalazlo wyraz
w wielu tekstach programowych, w réznym stopniu krytycznych wobec mo-
dernizmu; do najradykalniejszych krytykéw modernistycznej praktyki i este-
tyki w dziedzinie architektury i urbanistyki nalezat Léon Krier®.

Prekursorskim dzietem neoklasycystycznego nurtu w europejskiej ar-
chitekturze postmodernistycznej byto ukonczone w roku 1991, nowe,
zachodnie skrzydlo londynskiej National Gallery — Sainsbury Wing — za-
projektowane przez biuro projektowe Venturi, Rauch, Scott Brown Archi-
tects. W nastepnych latach powstawaly w wielu miastach Europy, w tym
takze i w Polsce, obiekty nawigzujace do tradycji przedmodernistycznej. Pro-
gramowo w formach historyzujacych budowane jest od 1991 r. ,na surowym
korzeniu” z inicjatywy ksiecia Karola miasto Poundbury w Wielkiej Brytanii.
U nas nowe miasta co prawda nie powstaja, ale postmodernistyczny history-
zujacy eklektyzm przyjeto jako zasade odbudowy historycznej zespoléw sta-
rego miasta w Elblagu, Szczecinie, Glogowie, a we fragmentach takze w wielu
innych historycznych miastach®.

Postmodernizm wyrést z krytyki modernizmu, ale w gruncie rzeczy re-
futacja modernizmu ograniczyta sie tylko do idei i praktyki wielkoplytowych
osiedli mieszkaniowych. A poniewaz neomodernizm nawigzuje do moderni-
zmu innego niz wieloplytowe osiedla, np. do fantazji architektonicznych so-

22J. Jacobs, The death and life of great American cities, Vintage Books, New York 1961; pol-
skie wydanie: eadem, Smierc i zycie wielkich miast Ameryki, przet. 1. Wojsak, Fundacja Centrum
Architektury, Warszawa 2014.

% R. Venturi, Complexity and contradiction in architecture, The Museum of Modern Art,
New York 1966.

24 Ch. Jencks, The language of postmodern architecture, Rizzoli, New York — London 1977,
s. 9; polskie wydanie: idem, Architektura postmodernistyczna, przet. B. Gadomska, Arkady, War-
szawa 1987, s. 9. Notabene, Roehampton Estete nalezy do tej samej rodziny architektonicznej,
co Pruitt Igoe.

% Vide: L. Krier, Architektura: wybér czy przeznaczenie, przel. P. Choynowski, Arkady, War-
szawa 2001.

%M. Lubocka-Hoffman, Miasta historyczne zachodniej i pétnocnej Polski. Zniszczenia i pro-
gramy odbudowy, Excalibur, Bydgoszcz 2004.
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wieckich konstruktywistéw z lat 20. XX w., totez — z pozoru paradoksalnie
— jest takze tradycjonalizmem, nowym tradycjonalizmem, modernizujagcym
modernizm w epoce, kiedy stal sie on juz nowa tradycja, notabene przedwcze-
$nie obwieszczona przez Siegfrieda Giediona w wydanej w roku 1941 ksigzce
Space, time and architecture”.

Jest to zapewne najbardziej zaskakujacy wniosek wyplywajacy ze $ci-
slego rozumienia pojecia tradycjonalizmu, niezgodny ze wspélczesnym
obiegowym metajezykiem architektury, uksztaltowanym przez mys$l moder-
nistyczna, ale zgodny z miedzynarodows praktyka ochrony dziedzictwa kul-
turowego, polegajaca na wpisywaniu do rejestréw zabytkéw takze obiektéw
modernistycznych, a wiec traktowaniu ich jako waznych elementéw dzie-
dzictwa i obejmowaniu ich ochrong prawnga. Dobrym polskim przykltadem
tego typu jest poznanski ,okraglak” — dom towarowy zbudowany w latach
1948-1954 wedltug projektu Marka Leykama.

8.

Krytyka modernizmu, stanowigca podloze postmodernistycznego prze-
tomu, byla tak powszechna, ze moglo sie wéwczas wydawac, iz nowa archi-
tektura bedzie wytacznie tradycjonalistyczna. Tak sie jednak nie stato. Drogi
architektury rozeszly sie we wszystkich mozliwych kierunkach. Modernizm
nie zanik}, trwa nadal w bardziej finezyjnej i dekoracyjnej, a zarazem zrézni-
cowanej postaci. Wystawa architektoniczna zorganizowana w 1988 r. w no-
wojorskim Museum of Modern Art przyczynita sie do konsolidacji grupy
radykalnych modernistéw pod szyldem architektury dekonstuktywistycz-
nej. W nastepnych latach architekci ci — Peter Eisenman, Frank Gehry, Zaha
Hadid, Rem Koolhaas Daniel Libeskind, Bernard Tschumi, a takze tworzacy
grupe projektowg Coop Himmelb(l)au Helmut Swiczynski i Wolf Prix (il. 4)
— zajeli pozycje najwybitniejszych twoércéw skrajnego neomodernizmu?.
Na przeciwnym kranicu wspélczesnego spektrum architektury plasuja sie
neo-neoklasycyséci etykietujacy swoja architekture jako ,classical modern

¥"Vide: S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura, narodziny nowej tradycji, przel. J. Olkie-
wicz, PWN, Warszawa 1968, s. 829.

%Vide: Ph. Jodidio, Nowe formy: architektura lat dziewiecdziesigtych XX wieku, przet. M. Mo-
stak, Taschen — Muza, Warszawa 1998, s. 8. Szerzej o neomodernizmie napisatem w artykule
Czy powrdt modernizmu w architekturze?, [w:] T. Pekala (red.), Powrét modernizmu?, Wydaw-
nictwo UMCS, Lublin 2013.

Notabene, niemiecka estetyka architektury za Heinrichem Klotzem uzywa w tym
znaczeniu terminu ,zweite Moderne”. Vide: H. Klotz, Zweite Moderne: Architektur der zweite
Moderne: ein Essay zur Ankiindigung des Neues, Deutsche Verlag — Anstalt, Stuttgart 2000.
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architecture”, np. Léon Krier, Rob Krier, Quinlan Terry, Robert Adam, Jer-
emy Dixon, Edward Jones, John Simpson®. Pomiedzy nimi rozciaga sie
ogromna réznorodno$é nurtéw umiarkowanych i eklektycznych. Od czasu
przetomu postmodernistycznego najbardziej zr6znicowana architektura po-
wstaje w moim przekonaniu w Londynie®’, ale obiekty oceniane przez sro-
dowisko architektoniczne jako wybitne powstaja niemal na calym swiecie.
Pomiedzy réznymi nurtami architektury wspdlczesnej trwa rywalizacja, ale
napiecie teoretyczne polemik w ostatnich latach wyraznie ostablo. A chociaz
neohistoryzm jest w ruchu budowlanym ilo$ciowo zdominowany obecnie
przez neomodernizm, to jednak wcigz pozostaje waznym i kulturowo pet-
noprawnym nurtem architektury wspélczesnej. Oba za$ s3 — powtérzmy
— neotradycjonalizmami, cho¢ zasadniczo réznymi: neohistoryzm jest mo-
dernizacja historyzmu, za$ neomodernizm jest modernizacja modernizmu;
nawet dekonstruktywizm ma swoich antenatéw: Goetheaneum Rudolfa
Steinera w szwajcarskim Dornach (1924-1928) i wspomniany sowiecki kon-
struktywizm. A fikcja totalnego zerwania z tradycja trafita na cmentarzysko
btednych idei*. Parafrazujac mysl Edwarda Balcerzana, odnoszaca sie do li-
teratury, i rozszerzajac ja na architekture, mozna stwierdzi¢, ze kazde dzieto
jest spotkaniem rutyny i wynalazku, tradycji i innowacji, cho¢ w réznych
proporcjach tych elementéw?®’. W konsekwencji neomodernizm trzeba uznac¢
nie za przeciwienistwo postmodernizmu, a za jeden z jego nurtéw, w zgodzie
z powszechnie funkcjonujacym rozumieniem sztuki postmodernistycznej
jako wielokrotnie — przynajmniej podwdjnie — kodowanej**, cho¢ w nie-
zgodzie z niektérymi autorami, trzymajacymi sie wczeséniejszych antytetycz-
nych kategoryzacji®.

2 Vide: A. Papadakis, Classical modern architecture, Terrail, Paris 1997. Szerzej o tym nur-
cie napisatem w artykule Od dekoracjonizmu do dekoracjonizmu: uwagi o estetycznej ewolucji ar-
chitektury, ,Przeglad Kulturoznawczy”, 2009, nr 1.

30Vide: K. Powell, 21st century London: the new Architecture, Merrel, London — New York
2011.

%1 Szerzej o tym nurcie napisalem w artykule Miraz sztuki absolutnie nowej, ,Filo-Sofija”
2017, nr 3.

32 E. Balcerzan, O nowatorstwie, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2004,
s. 9.

3 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki i A. Zeidler-Janiszew-
ska, Oficyna Naukowa, Warszawa 1998, s. 25.

34 Np. Philip Jodidio, op. cit. Posréd polskich historykéw sztuki bodaj tylko Andrzej Tu-
rowski porzucil stosowang wczesniej dialektyke antytetycznie traktowanych kategorii nowo-
czesnosdi i tradycjonalizmu (ktérej logiczng kontynuacjg jest antytetyczne przeciwstawienie
postmodernizmu i neomodernizmu) , 0 czym napisat expressis verbis w ksiazce Budowniczowie
Swiata: z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej, Universitas, Krakéw 2000, s. 7.
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Jozef Tarnowski
Remarks on Attitudes to Tradition in Architecture and Its Aesthetics
Abstract

The paper looks at a wide range of terms to interpret various streams of architecture
and its aesthetics: heritage, tradition, living tradition, dead tradition, positive
tradition, negative tradition, traditionalism, antitraditionalism, neotraditionalism,
vitalization of tradition, devitalisation of tradition, new, modern, modernization,
vernacular, neovernacular, postmodern, neomodern. The following styles are
analysed: renaissance, historicism, neovernacularism, early modernism, matured
modernism, neomodernism and postmodernism. The conclusion is surprising:
each of the analysed architectural styles contains an element of tradition, even
modernism, which explicitly refutes it.

Keywords: aesthetics, architecture, modernity, traditionalism, vernacularism.
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