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Polityka doswiadczenia: estetyka jako
obietnica emancypacji w teorii Jacques’a
Ranciére’a

Przy rozpatrywaniu zagadnienia relacji polityki i estetyki zwykle zaktada
sie odrebnos¢ obu dziedzin. Zadaniem teorii jest dopiero ustalenie
zwigzku miedzy nimi, wskazanie punktéw stycznych i mozliwych sposobéw
wzajemnego oddzialywania. Uogélniajac, mozna zauwazy¢, ze skutkiem ta-
kiego ujecia jest redukcja jednej z dziedzin do drugiej. Moze odbywac sie to
np. przez podporzadkowanie zagadnien estetycznych ogélnym ramom onto-
logii politycznej, lub odwrotnie, przez uznanie polityki za narzedzie realiza-
cji celéw okresdlanych na gruncie estetyki. Zalozona z géry réznica skutkuje
formulj alternatywy, zgodnie z ktérg zagadnienie relacji jawi sie jako kwestia
upolitycznienia estetyki lub estetyzacji polityki.

Oryginalno$¢ filozofii Jacques’a Ranciére’a polega na prébie uchwycenia
zwigzku estetyki i polityki w sposéb nieredukcyjny i catkowicie niezdetermi-
nowany. Powodzenie tego przedsiewziecia opiera sie¢ na rekonceptualizacji
obu terminéw poprzez uwypuklenie zawartych w nich sprzecznosci. Zakwe-
stionowanie ,naturalnoéci” poje¢ skutkuje destabilizacja relacji miedzy nimi.
Co ciekawe, operacja ta ma odmienne konsekwencje dla kazdego terminu na
gruncie teorii samego Ranciére’a.

W przypadku polityki mamy do czynienia z propozycja definicji
opartej na krytycznej rewizji europejskiej tradycji filozofii polityczne;.
Ranciére’'owskie rozumienie estetyki obecne jest natomiast przede wszyst-
kim w sposobie, w jaki filozof akcentuje lub pomija pewne watki zawarte w hi-
storycznych artykulacjach problematyki estetycznej. Bardziej szczegélowa
analiza znaczenia obu pojec bedzie przedmiotem dalszej czesci tekstu. Warto
jednak juz na wstepie wskaza¢ na wieloznacznos¢ terminu ‘estetyka’, ktéry
na gruncie filozofii Ranciére’a odnosi sie zaréwno do tego, co zmystowe, re-
fleksji nad sztuka oraz odrebnej dziedziny filozofii. Specyficzne rozumienie
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estetyki i polityki sprawia, Zze oba terminy umykaja intuicyjnemu rozumie-
niu, jednoczesnie pozostajac mu bliskie'. Wynika to z podmiotowego ujecia
przedmiotu tych poje¢, ktérego aktywnos¢ wyznacza zakres terminéw, ktére
sie dorr odnoszg.

Celem niniejszego artykutu jest zrekonstruowanie Ranciére’owskiego
sposobu myslenia o relacji estetyki i polityki oraz wskazanie na istotne miej-
sce, jakie zajmuje w nim problematyka do$wiadczenia estetycznego i za-
warta w nim obietnica emancypacji. We wstepie odniose sie do oryginalnej
metody prowadzenia dyskursu wypracowanej przez francuskiego filozofa,
a nastepnie dokonam analizy jego pogladéw dotyczacych polityki i estetyki,
aby pokaza¢ centralne znaczenie do$wiadczenia estetycznego dla procesu
politycznego upodmiotowienia.

Metoda réwnosci

Ranciere’owski sposéb prowadzenia wywodu $cisle wiaze sie z trescig pro-
jektu filozoficznego. Oznacza to pewna trudnos$¢ w rekonstrukeji teorii.
Przed przystapieniem do analizy warto wiec zarysowaé ogélna charaktery-
styke przyjetej przez filozofa metody.

Zdaniem Alaina Badiou, podstawowg cechg filozofii Ranciére’a jest cig-
gle wskazywanie czego$, co nie jest relacja, jako relacji®. To enigmatyczne
sformutowanie odnosi sie do kluczowej roli, jaka w Ranciére’owskiej argu-
mentacji pelni paradoks. Konsekwentne akcentowanie sprzecznosci okazuje
sie by¢ produktywne w takim stopniu, w jakim narusza ,normalng” relacje
pomiedzy pojeciami oraz okreslonymi rejestrami wypowiedzi. Ponadto argu-
mentacja ma charakter ciggly, to znaczy, ze kazde z dziet filozofa uzupelnia
tezy formulowane przez niego gdzie indziej® (pomimo iz dotycza one czesto
odleglych od siebie zagadnien). Zadziwiajaca spdjnosc¢ rozwazan Ranciére’a

! Chodzi zaréwno o intuicje zwigzang z ,potocznym” rozumieniem terminéw oraz intu-
icje zwigzang z ich znaczeniem na gruncie tradydji filozoficznej. Na temat niejednoznacznosci
pojec polityki i estetyki w mysli Ranciére’a zob.: G. Rockhill, Productive Contradictions: from the
Politics of Aesthetics to the Social Politicity of Artistic Practice, ,Symposium”, Vol. 15, 2 (2011).

2A. Badiou, The Lessons of Jacques Ranciére: Knowledge and Power after Storm, przel. T. Tho,
[w:] Jacques Ranciére, History, Politics, Aesthetics, eds. G. Rockhill, P. Watts, Duke University
Press [wersja elektroniczna (Kindle), 2009].

¥ Uwaga ta nie odnosi sie do wczesnej twoérczosci Ranciére’a utrzymanej w duchu
marksizmu strukturalistycznego. Zob np.: J. Ranciére, The Concept of ‘Critique’ and the ‘Critique
of Political Economy’ (from the 1844 Manuscript to Capital), trans. B. Brewster, “Economy and
Society” 5: 3, s. 352-376.
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opiera sie na jednoéci stosowanej przez niego metody, ktéra on sam nazywa
metoda réwnosci

Metoda réwnosci opiera sie na rozpoznaniu fundujacego gestu filozofii
jako préby wykluczenia niemej wiekszosci z przywilejéw mysli i sztuki. Jej
celem jest wiec zakwestionowanie istniejacych instytucji i tradycji myslenia.
Rownos¢ nie jest jednak celem ani wartosciag domagajaca sie realizacji, ale
stanowi jedyne zalozenie oraz punkt wyjscia dla teorii Ranciére’a. Choé me-
toda zaktada wstuchanie sie w glos tych, ktérzy sa go pozbawieni, Ranciére
skupia sie gtéwnie na tekstach wywodzacych sie z okre$lonych dyskurséw
teoretycznych (np. filozoficznego, socjologicznego lub historycznego®). Me-
toda réwnosci nie oznacza wiec zapewnienia wykluczonym odpowiedniej re-
prezentagji, lecz neutralizacje roszczen teorii do ostatniego stowa w kwestii
przedmiotu, ktérego dotyczy.

Rozwazania Ranciére’a przyjmuja zwykle posta¢ genealogii okreslonego
sporu, polegajacej na historycznej rekonstrukeji jego przedmiotu. Zréznico-
wane stanowiska wiaczone sa w tre$¢ wywodu, ktdry ustala warunki mozli-
wosci ich artykulacji. Metoda ta jest znacznym stopniu jest analogiczna do
metody Michela Foucaulta. Ranciére otwarcie przyznaje sie do tego zwiazku,
wskazujac jednoczesnie na réznice:

Powiedzialbym, ze moje podejscie jest podobne do podejécia Foucaulta.
Zachowuje zasade Kantowskiego transcendentalizmu, ktéra dogmatyzm
prawdy zastepuje poszukiwaniem warunkéw mozliwosci. [...] Réznie sie od
Foucaulta o tyle, o ile jego archeologia wydaje mi sie podazac za schematem
koniecznosci historycznej, zgodnie z ktérym po jakim$ peknieciu pewne
rzeczy s3 juz nie do pomyslenia. [...] Staram sie zatem jednocze$nie uhi-
storyczni¢ to, co transcendentalne, i od-historyczni¢ te systemy warunkéw
mozliwo$ci.®

W Les Noms de histoire — ksigzce poswieconej szkole z Annales’,

Ranciére wprowadza pojecie ‘poetyki wiedzy’. Poetyka wiedzy oznacza ba-
danie zestawu procedur literackich, dzieki ktérym dany dyskurs odréznia sie

*J. Ranciére, Thinking between disciplines: an aesthetics of knowledge, trans. J. Roffe,
,Parrhesia”, Vol. 1, 2006.

°Wyjatek stanowia badania Ranciére’a nad archiwami robotniczymi z okresu lat 40. XIX
w. Zob. J. Ranciére The Nights of Labor: The Workers’ Dream in Nineteenth-Century France [La
Nuit des prolétaires. Archives du réve ouvrier], przel. J. Drury, Filadelfia 1991.

6J. Ranciére, G. Rockhill, Janusowe oblicze sztuki, [w:] Estetyka jako polityka, red. J. Ranciére,
przel. J. Kutyta, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 166.

"Dorobek szkoty z Annales stanowil réwniez wazny punkt odniesienia dla samego Fo-
ucaulta.
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od literatury, nadajac sobie status nauki®. Nie chodzi jednak o zdemasko-
wanie nauki jako fikcyjnej narracji, ale o zwrdcenie uwagi na to, ze niemal
jednoczesne wylonienie sie¢ nauki, literatury i historii w XIX w. byto skutkiem
potrzeby odréznienia sie kazdej z nich od prostego oczarowania fikcja i fan-
tazja. Poetyka wiedzy, poza swym potencjatem krytycznym, stanowi metode
réwnoéci — jest nig w takim stopniu, w jakim umiejscawia procedury opisu
i argumentacji wlasciwe odrebnym dyscyplinom w przestrzeni wspétdzie-
lonego jezyka, oraz potwierdza réwno$¢ zdolnosci do wytwarzania przed-
miotéw, historii i argumentéw. Swe podejscie do dyscyplin Ranciére okresla
neologizmem in-disciplinaire®. Indycyplinarno$¢ nie ogranicza sie tylko do
procedur zapozyczen pomiedzy dyscyplinami, ale potwierdza réwno$¢ he-
terogenicznych rejestréw wypowiedzi. Dobrym przykladem jest zestawienie
przez Ranciére’a artykulu z gazety robotniczej z fragmentem Krytyki wladzy
sqdzenia®®. Réznica pomiedzy tymi tekstami nie opiera sie na stopniu na-
ukowodci, ale na formie artykulacji oraz okreslonym kontekscie, w jakim sie
znajduja.

Praktyka indyscyplinarna znosi hierarchiczne ujecie relagji filozofii i nauk
humanistycznych, zgodnie z ktérym filozofia wystepuje jako metadyscyplina
nauk humanistycznych, badz jako iluzja demaskowana przez nauki szczegé-
fowe, ktére w tym drugim wypadku jawia sie jako metadyscyplina filozofii.
Metoda réwnosci ponadto znosi radykalng réznice pomiedzy wypowiedziami
stanowigcymi przedmiot teorii a samga teoria.

Polityka

W Dziesieciu tezach o polityce Ranciére sprzeciwia sie traktowaniu polityki
jako kwestii wladzy, co skutkuje ograniczeniem refleksji na jej temat do teo-
rii mozliwych form jej sprawowania oraz sposobdéw ich legitymizacji. Takie
podejécie zaklada uprzednios¢ zidentyfikowania wlasciwej polityce zasady
(arche) okreslajacej podmiot polityczny, niezaleznie, czy chodzi o kréla, lud,
panstwo itd. Relacja polityczna okazuje sie wtérna wobec wlasciwego po-
lityce podmiotu i sprowadza sie do opisu zalezno$ci pomiedzy rzadzacymi
i rzadzonymi. Zdaniem Ranciére’a, takie ujecie problemu neutralizuje poli-
tyke, traci bowiem z oczu to, co dla niej wlasciwe, a wiec specyficzna relacje

8J. Ranciére, The Names of History On the Poetics of Knowledge [Les Noms de I'histoire. Essai
de poétique du savoir], trans. H. Melehy, University of Minnesota Press, Minneaopolis 1994, s. 8.

9J. Ranciére, Thinking between disciplines...

10J. Ranciére, The Aesthetic Dimension: Aesthetics, Politics, Knowledge, ,Critical Inquiry”,
Vol. 36, No. 1 (2009), s. 1-19.
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polityczna, ktéra powinna poprzedzaé zagadnienie podmiotu'’. Sformuto-
wanie tej relacji filozof odnajduje w Arystotelesowskiej definicji obywatela
jako tego, kto jednoczesnie ma udzial w rzadzeniu oraz w byciu rzadzonym.
Ta definicja opiera sie na sprzecznosci, poniewaz podmiot dziatania politycz-
nego jest jednoczesnie jego przedmiotem. Polityka okazuje sie dzialaniem
paradoksalnym, opartym na procedurze ustalania wlasciwego sobie pod-
miotu, co stanowi przedmiot sporu politycznego.

Definicja obywatela zawarta w III ksiedze Polityki odnosi sie do okreslo-
nego historycznie porzadku demokracji atenskiej. Paradoksalny status bycia
przedmiotem, jak i podmiotem polityki dotyczy wiec tylko okreslonej grupy
0s6b — obywateli Aten. Filozofia Arystotelesa, pomimo iz zdolna jest wy-
artykutowac wlasciwa relacje polityczng, stanowi ostatecznie neutralizacje
polityki, poniewaz ogranicza jg do ustalonego uprzednio podmiotu. Definicje
obywatela poprzedza wiec bardziej fundamentalny podziat — na tych, kté-
rzy w ogdle moga bra¢ udzial w zyciu politycznym i tych, ktdérzy sa z niego
wykluczeni.

Podzial ten przeprowadzony zostal I ksiedze Polityki, gdzie znajduje
sie definicja cztowieka jako zwierzecia politycznego, postugujacego sie lo-
gosem artykulowanym w postaci mowy. Zwierze niepolityczne ma jedynie
glos — potrafi wydawac dzwieki, ktére w odréznieniu od mowy, nie dotycza
tego, co dobre i zle, sprawiedliwe i niesprawiedliwe, uzyteczne i szkodliwe,
lecz stanowia partykularny wyraz tego, co przyjemne i nieprzyjemne. Ary-
stoteles wyznacza radykalng nieréwnosé¢ pomiedzy podmiotem zycia po-
litycznego (cztowiekiem — obywatelem) i jego przedmiotem (zwierzeciem
zmystowym). Tym, co najbardziej paradoksalne w Arystotelesowskiej defi-
nicji cztowieka, jest wykluczenie z niej réwniez tych, ktérzy postuguja sie
jezykiem — niewolnikéw, kobiet, cudzoziemcéw i dzieci. Kategoria mowy
okazuje sie wiec oderwana od zdolnosci komunikacyjnych i informacyjne;
zawartosci danej wypowiedzi.

Analiza Arystotelesowskiego rozréznienia na mowe i glos stanowi
gtéwny watek w Le Mésentente'?. Fundamentalno$¢ tego podziatu polega na
tym, ze ujawnia on arbitralnoé¢ porzadku dominacji oraz wskazuje na este-
tyczny wymiar problematyki politycznej. Przymiotnik ,estetyczny” odnosi
sie tutaj przede wszystkim do sposobu ujmowania doswiadczenia zmysto-
wego. Odréznienie zwierzecia politycznego od zwierzecia zmystowego nie
jest kwestiag wskazania obiektywnych cech podmiotu politycznego, ale sta-

1 J. Ranciére, Na brzegach politycznego, przet. I. Bojadzijewa, J. Sowa, Korporacja Halart,
Krakéw 2008, s. 17-19.

2J. Ranciére, Disagreement Politics and Philosophy [La Mésentente: politique et philosophie],
trans. J. Rose, University of Minnesota Press, Minneapolis 1998, s. 1-5.
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nowi efekt pewnej konfiguracji doswiadczalnego $wiata, ktérg Ranciére
nazywa porzadkiem policyjnym. Porzadek policyjny oznacza system dys-
trybucji miejsc w spoleczenstwie oraz sposoby ich legitymizacji (odnosi sie
wiec do tego, co zwykle nazywamy polityka). Policja stanowi porzadek cial,
okreslajacy alokacje sposobéw dzialania, bycia, méwienia oraz postrzega-
nia i odczuwania tego, ze ciala te przypisane sa poprzez nazwy do pewnych
miejsc i zadan. W przypadku demokracji atenskiej, zwiazek ciala kobiety
z przypisang mu spolecznie funkcja sprawia, ze jej stowa odbierane s3 jako
glos. Estetyczny wymiar porzadku policyjnego polega wlasnie na tym, ze de-
terminuje on ramy interpretacji zmyslowego $wiata. Polityka bedaca sporem
o podmiot polityczny z zasady przeciwstawia sie porzadkowi policyjnemu,
ktéry neutralizuje relacje polityczna.

Arbitralno$¢ porzadku dominacji nie oznacza jednak, ze jest on po prostu
pewnym typem zafalszowania relacji miedzyludzkich opartym na przemocy.
Pojecie porzadku policyjnego jest stosunkowo neutralne i niekoniecznie
musi by¢ kojarzone z opresja. Kazdy porzadek wyznacza jednak miejsca,
jakie poszczegdlne czesci spoleczenistwa zajmuja we wspdélnocie oraz odpo-
wiadajace im sposoby doswiadczania. Terminowi policji towarzyszy pojecie
dzielenia postrzegalnego®, okreslajace zwigzany z ukladem do-
minagji system odczuwalnych pewnikéw, ktére uwidaczniajg istnienie tego,
co wspolne oraz podzialéw definiujacych poszczegélne czesci wspélnoty oraz
miejsca.

Dzielenie postrzegalnego odnosi sie do tego, co estetyczne w takim
stopniu, w jakim dotyczy sposobu ujmowania zmystowego $wiata. Ranciére
wskazuje na podwdjne znaczenie francuskiego czasownika partager, ktéry,
podobnie jak jego polski odpowiednik ,dzieli¢”, oznacza zaréwno ,prze-
prowadzenie podziatu”, jak i ,wspétdzielenie”. Porzadek policyjny okresla
podzial wspdélnoty na czesci, ktéry wspoétdzielony jest zaréwno przez domi-
nujacych i zdominowanych. Bycie rzagdzonym, a wiec przedmiotem polityki,
zaklada przestrzeganie rozkazéw i zakazéw oraz dziatanie zgodnie z okre-
$long dystrybucja miejsc. Jest to mozliwe tylko, jesli zdominowani rozumiejg
okreslony porzadek. Rozumienie nie musi by¢ kwestig wiedzy i logosu, ktére
sa kategoriami uczestniczacymi w podziale postrzegalnego. Wszyscy czton-
kowie wspélnoty doswiadczaja skutkéw podziatu i dziataja zgodnie z nimi,
poniewaz wspoldziela ten sam zmystowy $wiat oraz sposéb odnoszenia sie
do niego. To wlaénie tu znajduje swa podstawe teza Ranciére’a o radykal-

BW Le Mésentente i Dziesieciu tezach o polityce zwigzek dzielenia postrzegalnego z po-
rzadkiem policyjnym jest wyrazny, w pézniejszych dzielach Ranciére juz nie przeciwstawia
dzielenia postrzegalnego polityce, a nawet utozsamia je ze soba. Wiecej na ten temat zob.:
G. Rockhill, op. cit.
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nej réwnosci', zgodnie z ktdra nie ma réznicy pomiedzy kompetencjami
dominujacych i zdominowanych. Réwnoéé¢ umozliwia polityke tozsama
z procesem upodmiotowienia tych, ktérzy nie maja udzialu. Polityka ozna-
cza dezidentyfikacje danego miejsca wspdlnoty, oparta na estetycznej mani-
festacji — prezentujacej gtos jako mowe. Réwnos¢ nie jest wiec wartoscia,
ktdra nalezy dopiero realizowa(, lecz zasadg umozliwiajaca spér polityczny,
ktérego wystgpienie potwierdza jej zrédlowos¢. Bycie przedmiotem polityki
zawsze oznacza mozliwo$¢é upodmiotowienia.

Spor polityczny, ktéry Ranciére nazywa dyssensusem, nie jest wiec
po prostu konfrontacja argumentéw i opinii, ale demonstrowaniem innego
zmystowego $wiata. Komunikacyjny model polityki jest niemozliwy, ponie-
waz wykluczeni nie s3 traktowani jako strona dyskusji. Dyssensus jest
sporem o to, kto bierze w nim udzial oraz o co ten spoér sie toczy. Polityka jest
momentem, w ktérym ci, ktérzy nie maja udziatu, poprzez akcje politycz-
nego upodmiotowienia przeprowadzaja podzial postrzegalnego na nowo.
Juz samo wystapienie dyssensusu zmienia aktualng konfiguracje do-
$wiadczalnego $wiata.

Polityczne upodmiotowienie Ranciére rozumie jako serie dzialan ciala
i potwierdzenie jego zdolnosci artykulacji, wytwarzajace to, co wczedniej
nie bylto identyfikowalne w danym polu doswiadczenia, a co po zidentyfi-
kowaniu staje sie czescig bioraca udzial w rekonfiguracji tego pola. Proces
upodmiotowienia nie konstytuuje nowych podmiotéw ex nihilo, ale poprzez
transformacje tozsamosci definiowanych przez porzadek ,naturalny” oraz
przeksztalcenie zwigzanych z nimi miejsc i funkcji w przypadki doswiadcze-
nia sporu. Polityka nie jest wiec kwestig wladzy czy komunikagji, ale kon-
frontacji réznych sposobéw odnoszenia sie do zmyslowego $wiata. Polityka
dotyczy spotecznych warunkéw mozliwosci doswiadczenia zmystowego, po-
dzialu czasu i przestrzeni oraz odpowiadajacego tym podzialom rozmiesz-
czenia miejsc we wspoélnocie. Polityczne upodmiotowienie wystepuje zawsze
w postaci konkretnych, historycznie osadzonych praktyk, ktérych nie mozna
podporzadkowaé zadnemu ogélnemu modelowi.

Kategorie logosu, mowy, halasu i argumentu same stanowia elementy
danego porzadku policyjnego i réwniez moga stac sie przedmiotem sporu.
O tym, ze kategoria mowy moze ulec znacznym przesunieciom, $wiadcza
teorie formulowane przez Bruna Latoura oraz Jane Bennet, ktérzy staraja
sie wykaza¢, w jaki sposéb mozna mysle¢ o mowie aktoréw nieludzkich?.

*J. Ranciére, Disagreement Politics ..., s. 16-17.

5 Por. B. Latour, Polityka natury: nauki wkraczajg do demokracji, przet. A. Czarnecka,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009; J. Bennet, Vibrant Matter a Political
Ecology of Things, Duke University Press, Londyn 2010.
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Niezaleznie od tego, czy sie z nimi zgodzimy, czy nie, nie tak trudno wy-
obrazi¢ sobie taki podzial postrzegalnego, w ktérym wspélnota zgadza sie
co do tego, ze uczestnicza w niej nie-ludzie zdolni ,méwi¢”. Jeszcze latwiej
wskaza¢ na historyczne przyktady takich spoteczenstw, ktére ,wstuchiwaly
sie” w glos natury, manifestujacy sie chociazby przez anomalie pogodowe lub
zjawiska astronomiczne takie, jak za¢mienie stonica.

Spor polityczny nie dotyczy wiec tego, co racjonalne i komunikowalne,
ale odczuwalnego sposobu rozmieszczenia cial bedacych czescig wspélnoty
oraz afektéw z nimi zwigzanych. Dyssensus oznacza do$wiadczenie
sporu, ktéry neutralizuje ,normalny” sposéb ujmowania zmyslowego $wiata,
w tym sensie bliski jest tradycyjnej definicji przezycia estetycznego odréznia-
nego od doswiadczenia codziennego. Zdaniem Jean-Phillipe’a Deranty’ego,
ontologia polityczna Ranciére’a jest wlasciwie antyontologia — to sposéb
doswiadczania okresla byty i sposoby istnienia'®. Materialny i estetyczny wy-
miar polityki s3 ze soba splecione w takim stopniu, w jakim teoria i praktyka
maja wplyw na sposéb odnoszenia sie do zmystowego swiata.

Estetyka

Teza, ze estetyczna konfiguracja zawsze byla stawka sporu politycznego,
stanowi dopiero pierwszy krok dla Ranciére’owskiej konceptualizacji relacji
polityki i estetyki, ktéra nie ogranicza sie tylko do tego, ze polityka dotyczy
doswiadczenia zmystowego. Juz w Le Mésentente Ranciére zwraca uwage na
znaczenie estetyki rozumianej w sposéb wezszy:
Nigdy nie bylo czegos$ takiego, jak estetyzacja polityki w nowoczesnosci, po-
niewaz polityka jest estetyka z zasady. Ale autonomizacja estetyki jako no-

wego ogniwa pomiedzy porzadkiem logosu i podzialem postrzegalnego jest
czescig nowoczesnej konfiguracji polityki.'’

Uwaga, ktdrg Ranciére poswieca estetyce jako nurtowi europejskiej filo-
zofli, jest konsekwentng kontynuacja jego teorii politycznej. Wyodrebnienie
sie estetyki przypada na epoke glebokich przeobrazen spoteczno-politycz-
nych — epoke rewoludji francuskiej i rewolucji przemystowej. Wylaniajaca
sie wéwczas estetyka byta jednym z elementéw konstytuowania sie nowego
sposobu dzielenia postrzegalnego. Ranciére twierdzi jednak, ze termin ‘este-
tyka’ nie odnosi sie jedynie do dyscypliny filozoficznej:

16 J-P. Deranty, Ranciére and Contemporary Political Ontology, ,Theory & Event” 6, 4 (2003).

7J. Ranciére, Disagreement Politics ..., s. 57.
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Nie rozwazam estetyki jako nazwy pewnej nauki lub dyscypliny zajmujacej
sie sztuka. Z mojego punktu widzenia estetyka wyznacza pewien sposéb
myslenia, ktdry rozwija sie w odniesieniu do przedmiotéw sztuki i stara sie
pokazac je jako przedmioty mysli. Ujmujac sprawe w sposéb bardziej funda-
mentalny — estetyka jest specyficznym, historycznym rezimem mysélenia
o sztuce i o idei mysli, zgodnie z ktérym przedmioty sztuki sa przedmiotami
mysli.'®

W przytoczonym cytacie zwigzek estetyki ze sztuka wydaje sie oczywisty,
kilka zdan p6zniej Ranciére zauwaza jednak, ze identyfikacja estetyki z filozo-
fig sztuki, wytworzona zostalta na gruncie romantyzmu i post-kantowskiego
idealizmu:

Tylko w tym pézniejszym kontekscie widzimy identyfikacje pomiedzy mysla
o sztuce [...] i pewng ideg ,pomylonej wiedzy” pojawiajacej sie pod mianem
estetyki. Ta nowa i paradoksalna idea czyni sztuke terytorium mysli, ktéra
jest obecna na zewnatrz siebie i identyczna z tym, co nie jest mysla.*

Wylonienie sie estetyki, zdaniem Ranciére’a, oznacza ukonstytuowanie
sie nowego obszaru refleksji dotyczacej relacji wiedzy i doswiadczenia zmy-
slowego, ktéra retroaktywnie skojarzona zostala ze sztuka i realizowata sie
w odniesieniu do niej. Ranciére traktuje sztuke i estetyke jako figury pew-
nego sposobu dzielenia postrzegalnego:

Estetyka nie jest teoria piekna lub sztuki, nie jest tez teorig zmyslowosci.
Estetyka jest historycznie zdeterminowanym pojeciem okreslajacym spe-
cyficzny rezim widzialnosci i uchwytywalnosci sztuki, ktéry jest wpisany
w rekonfiguracje kategorii zmystowego doswiadczenia i jego interpretacji.®

Analiza sadu smaku

Swiéj stosunek do zatozycielskiego gestu estetyki, jakim byta Kantowska Ana-
lityka piekna, Ranciére wyrazil po raz pierwszy w formie polemiki z socjologia
smaku Pierre’a Bourdieu”. Poslowie do ksigzki Bourdieu Dystynkcja: spo-
teczna krytyka wladzy sqdzenia, zatytutowane Przyczynek do ,pospolitej” kry-

18 J. Ranciére, The Aesthetic Unconscious [L'Inconscient esthétique], trans. D. Keates, J. Sw-
enson, Polity Press, Cambridge 2009, s. 4-5.

¥ Tbidem, s. 6.

20 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2007.

2J. Ranciére, Philosopher and His Poor [Le Philosophe et ses pauvres], trans. J. Drury, C. Oster,
A. Parker, Duke Univeristy Press, Londyn 2003, s. 165-203.

125



126

HUBERT GROMNY

tyki ,czystych” krytyk, wieiczy niemal szedciusetstronicowy opis materiatu
empirycznego, ktéry uzasadnia jedng zasadnicza teze — estetyka jest ilu-
zja sluzaca reprodukgji spotecznych nieréwnosci’?. Kantowska analiza sagdu
smaku jest gtéwnym przedmiotem ataku socjologa i stanowi figure reprezen-
tujaca estetyke i filozofie w ogéle. Bezinteresowno$¢ i uniwersalnos¢ sadu
o pieknie okazuja sie filozoficznym oszustwem, a Kantowskie odréznienie
Lzwyklej” przyjemnosci od przyjemnosci estetycznej, Bourdieu interpretuje
jako rozréznienie pomiedzy grupami spotecznymi, ktérego celem jest wska-
zanie nizszo$ci smaku ,,pospolitego” i odpowiadajgcej mu klasy.

Ranciére nie zgadza sie z taka interpretacja filozofii Kanta, wskazujac na
jej historyczny kontekst — Krytyka wladzy sqdzenia wydana zostala zaledwie
rok po wybuchu rewolugji francuskiej. Zdaniem filozofa, nacisk, ktéry Kant
kladzie na uniwersalnos¢ doswiadczenia estetycznego, ma na celu zakwestio-
nowac éwezesny poglad dzielgcy ludzi na zdolnych postugiwac sie rozumem
i doswiadczaé piekna i na tych, ktérych zycie ma charakter cielesny. Zakorze-
nienie mozliwosci sadu smaku w wolnej grze pomiedzy wladzami poznaw-
czymi sprawia, ze moze go wyda¢ kazdy. Krytyka wladzy sqdzenia ustanawia
wiec nowa przestrzen réwnosci, ktéra w historii mysli europejskiej jest czyms
catkowicie nowym.

Sam fakt, ze teoria Kanta zawiera pewna wizje egalitarno$ci, nie oznacza,
ze nie ulegla ona spotecznemu wykorzystaniu, ktére opisat Bourdieu. Jednak
w przeciwienstwie do socjologa, Ranciére nie stara sie wykazac wplywu teorii
na rzeczywisto$¢ spoteczng. Chodzi raczej o wskazanie, ze sama konceptu-
alizacja Kanta nie daje podstaw do legitymizacji nieréwnosci spotecznych.
Przeciwnie, bezinteresowne doswiadczenie estetyczne zawiera w sobie obiet-
nice radykalnej réwnosci. Stanowisko Bourdieu stanowi odbicie takiego po-
dzialu postrzegalnego, ktdéry neutralizuje spér polityczny. Tym, co zdaniem
Ranciére’a, robi socjolog, jest nie tyle obnazenie spotecznej prawdy o smaku,
ale ustanowienie wlasnego autorytetu wiedzy, za pomoca teoretycznego
mechanizmu demistyfikacji. Bourdieu potwierdza odpowiednio$¢ pomiedzy
zajmowanym spolecznie miejscem i zwigzanym z nim zmystowym uposa-
zeniem, warunkujacym opis do$wiadczenia. Naruszenie tego porzadku so-
cjolog potrafi zdemaskowac jako skutek dzialania iluzji. Stosunki spoleczne
zostaja wiec spetryfikowane za pomoca ustanowienia jednos$ci smaku i ujeciu
r6znicy jako efektu mistyfikacji. Filozoficzng alternatywa, ktéra proponuje
Ranciére wobec legitymizacji jedynego smaku, ktéry socjolog nazywa
ywulgarnym” lub ,popularnym”, jest obrona i utwierdzenie politycznego po-

22 Zob. P. Bourdieu, Dystynkcja: spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, przet. P. Bitos, Wydaw-
nictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2005, s. 596-618.
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tencjalu zawartego w Kantowskim oddzieleniu wiedzy i spotecznego statusu
od zdolnoéci do wydania sagdu smaku.

Ta filozoficzna odpowiedz podparta jest archiwalnymi badaniami nad
praktyka dziewietnastowiecznych robotnikéw, ktére Ranciére zawart w La
Nuit des prolétaires®. Okazuje sie, ze poswiecanie nocy przez robotnikéw na
dyskusje o literaturze i filozofii w wiekszym stopniu stanowilto element ich
politycznego upodmiotowienia, niz bylo efektem przemocy symbolicznej
klas wyzszych. Zamiast demaskowa¢ obietnice réwnosci jako iluzoryczna,
Ranciére woli zadeklarowa(, ze lepiej szuka¢ drég politycznego upodmioto-
wienia, zmierzajacych do takiego podziatu postrzegalnego, ktére umozliwia
jej spetnienie.

Swoje stanowisko wobec Kanta Ranciére bardziej szczegélowo wyktada
w tekscie The Aesthetic Dimension: Aesthetics, Politics, Knowledge, w ktérym
traktuje Kantowska konceptualizacje sadu smaku jako figure pewnego spo-
sobu dzielenia postrzegalnego. Estetyka w tym wypadku rozumiana jest jako
pewna modalnos$¢ doswiadczenia. Ranciére zwraca szczeg6lna uwage na rela-
cje wltadz poznawczych, bioracych udziat w procedurze wydania sagdu smaku.
Kant dzieli kompetencje umystu na dwie rézne witadze, z ktérych jedna do-
starcza danych zmystowych, a druga je opracowuje. Tworzenie sensu z tego,
co dane, moze odby¢ sie na trzy sposoby: w pierwszym wypadku wtadza ro-
zumienia stoi ponad wladza zmystowosci — jest to porzadek wiedzy (piekny
palac odbierany jest jako sukces wprowadzenia idei w $wiat materialny);
zgodnie z drugim porzadkiem, to wladza zmystowosci rozkazuje wladzy ro-
zumienia (patac okazuje sie obiektem dumy, zazdrosci i pozadania); trzeci
sposéb widzi przedmiot, ale nie uznaje go ani za przedmiot wiedzy, ani po-
zadania, naruszona zostaje hierarchia miedzy wladzami, ktére wprowadzone
zostaja w wolna gre.

Trzy sposoby ujmowania do$wiadczenia wyznaczaja dwa rodzaje dzielenia
postrzegalnego, z ktérych jeden Ranciére nazywa koniunkcyjnym, a drugi dys-
junkcyjnym. W pierwszym przypadku konfiguracja tego, co zmystowe i ujmo-
wane rozumowo, przestrzega ustalonego z gory, hierarchicznego porzadku
miedzy wladzami. Nie ma znaczenia, ktéra wtadza jest dominujgca — w obu
przypadkach mamy do czynienia z t3 samg procedura podporzadkowania.
Dysjunkcyjny spos6b dzielenia postrzegalnego oznacza taka relacje pomie-
dzy wladzami, ktéra nie ma zadnych zasad, moment zawieszenia tej rela-
¢ji stanowi wyrwe w codziennym dos$wiadczeniu, pozwalajacg doswiadczy¢
$wiata w sposéb niezdeterminowany. Autonomia doswiadczenia oznacza, ze
dos$wiadczenie nie jest podporzadkowane wiedzy ani konstytucji konkret-
nego ciala, choc jest na nich oparte — tym, co ja umozliwia, nie jest bowiem

2 J. Ranciére The Nights of Labor...
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nic zewnetrznego wobec nich, ale naruszenie ,naturalnej” (niesprzecznej)
relacji miedzy nimi.

Rezimy sztuk

Kantowska teoria smaku nie jest jednak pierwszym i ostatnim stowem este-
tyki, ale stanowi antycypacje i artykulacje nowej figury dzielenia postrzegal-
nego, konstytuujaca sie na przetomie XVIII i XIX w., ktérg Ranciére nazywa
estetycznym rezimem sztuki.Towlasnie badania nad genealogia
estetycznego rezimu sztuki stanowia gléwna cze$¢ Ranciére'owskiego pro-
jektu teoretycznego.

Zarys typologii reziméw sztuk znalez¢ mozemy w ksigzce La Parole mu-
ette*, a jej ostateczny ksztalt w tekécie Dzielenie postrzegalnego®. Rezim defi-
niowany jest jako specyficzny typ relacji pomiedzy sposobami praktykowania
sztuki a formami widzialno$ci tych praktyk i sposobami pojeciowego ujecia
jednych i drugich. Pojecie rezimu stuzy przede wszystkim uchwyceniu tozsa-
modci tego, co w kulturze zachodniej nazywamy sztuka, lecz nie ogranicza sie
tylko do tej funkgji. Kazdy z reziméw stanowi odbicie szerszej modalnosci do-
$wiadczenia. Rezim etyczny odpowiada wizji harmonijnej wspélnoty, ktdrej
cze$ci maja jasno okreslone miejsca i zadania, rezim przedstawieniowy bliski
jest wspdlnocie hierarchicznej, opartej na reprezentacji biernych rzadzonych
przez aktywnych rzadzacych, rezim estetyczny natomiast odpowiada demo-
kracji, ktdra nie jest ustrojem politycznym, lecz oznacza brak wlasciwe;j poli-
tyce zasady — w tym sensie stanowi synekdoche polityki w ogéle®.

Pojecie rezimu rozumiane jako figura sposobu dzielenia postrzegalnego
moze by¢ poréwnane do Foucaultowskiego episteme, czyli historycznie okre-
$lonych granic inkluzjiiwykluczenia pewnych sposobéw myslenia i transmisji

W ksigzce tej wystepuja terminy analogiczne wobec rezimu sztuk, chodzi o
system reprezentacji lub systemy poetyki. Por. J Ranciére, Mute Speech:
Literature, Critical Theory, and Politics [La Parole muette. Essai sur les contradictions de la
littérature], trans. J. Swenson, Columbia University Press, Nowy Jork 1998.

% J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego; estetyka i polityka, przet. J. Sowa, M. Kropiwnicki,
Korporacja Halart, Krakéw 2007, s. 78-94.

% Typologia reziméw politycznych w luzny sposéb nawiazuje do klasyfikacji filozofii poli-
tycznej przedstawionej przez Ranciére’a w Le Mésentente i w pewnym stopniu ja zastepuje, ze
wzgledu na szersze znaczenie pojecia rezimu. Estetyczny rezim sztuk narusza komplementar-
nos¢ obu typologii — rezim etyczny bliski jest temu, co Ranciére nazywa archipolityka,
rezim przedstawieniowy odpowiada parapolityce, pojecie metapolityki jest ana-
logiczne do rezimu estetycznego jedynie w niewielkim stopniu, stanowi on bowiem figure
polityki opartej na cigglym dyssensusie, metapolityka natomiast jest kolejnym
sposobem neutralizacji polityki (por. J. Ranciére, Disagreement politics..., s. 61-95).
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doswiadczenia?’. Poszczegdlne rezimy nie s jednak przypisane konkretnym
epokom, choé¢ mozemy wskaza¢ na dominacje ktéregos z nich w okreslonym
czasie. Rezim nie stanowi zunifikowanej estetycznej ramy, ktdra transcenden-
talnie determinuje granice mozliwego doswiadczenia w danej epoce, lecz jest
wynikiem praktyk i operacji dyskursywnych, ktére w tym samym stopniu sta-
nowia jego ekspresje, co jednoczesnie go konstytuuja. Rezim nie okresla wiec
sposobu powstawania produktéw kultury, lecz jest od nich nieodréznialny,
a okreslony wytwdr moze zawiera¢ w sobie elementy wlasciwe réznym rezi-
mom?. Pojecie rezimu stuzy wiec uchwyceniu serii artykulacji i powtdrzen
uktadajacych sie w blok probleméw wlasciwych danemu rezimowi. Ranciére
wyrdznia trzy rezimy sztuk.

Etyczny rezim sztuk oparty jest na okreslonej dystrybucji obrazéw, wy-
réznianych jako efekty pewnych sposobéw wytwarzania, i ich stosunku do
ethosu wspélnoty. Rezim ten odpowiada takiemu dzieleniu postrzegalnego,
w ktérym sposoby wytwarzania rozrézniane s ze wzgledu na ontologiczny
status swych wytworéw, co pozwala odréznic obrazy jako kopie badz iluzje.
Problematyka wytwarzania obrazéw organizuje sie wokét dwéch zagadnienn
— pochodzenia obrazéw (relacja kopii z oryginatem) oraz ich przeznaczenia
(cel, jaki obrazy pelnia we wspélnocie). Wzorcowa artykulacja tego rezimu
znajduje sie w Paristwie Platona, gdzie ontologiczny status wytworu okresla
jego relacja do idei. Producenci kopii s3 z jednej strony potepiani za produko-
wanie iluzji, z drugiej za$ ich zdolnos¢ wytwarzania fikcji niezbedna jest dla
budowania szlachetnego ktamstwa, pozwalajagcego na ufundowa-
nie harmonijnej wspdlnoty.

Rezim przedstawieniowy definiuje tozsamosc¢ sztuk, opierajac sie na pa-
rze pojel poiesis/mimesis. Zasada mimetyczna nie jest zasadg normatywna,
nakazujaca sporzadzanie kopii zgodnej z oryginalem, ale zasada pragma-
tyczna, stuzaca wyodrebnieniu domeny sposobéw wytwarzania opartych na
imitacji, ktére maja wzgledna autonomie. Imitacje chronione sa przed wery-
fikacja przez prébe ich uzycia lub orzekania prawdy o przedstawieniu. Rezim
ten znajduje swa artykulacje przede wszystkim w Poetyce Arystotelesa, a jego
pelna kodyfikacja przypada na wiek XVII i XVIII. Tozsamos¢ sztuk imitacyj-
nych wyznaczana jest na podstawie sposobu produkgji o okreslonym zbiorze
zasad.

2"Wiecej na temat zwigzku metod historycznych Ranciére’a i Foucaulta zob.: G. Rockhill,
The Silent Revolution, ,SubStance”, Vol. 33, No. 1, Issue 103 (2004), s. 54-76.

% Szczegblnie widoczne zdaniem Ranciére’a jest to w filmie, gdzie $cisle zwigzane s ze
sobg rezim estetyczny i przedstawieniowy. Por. J. Ranciére, Film Fables [La Fable cinématogra-
phique], trans. E. Battista, Bloomsbury Academic 2006.
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Pierwsza z nich jest zasada fikcji — istotg sztuki jest imitacja akgji,
oparta na logice przyczyny i skutku®. Kolejna regul jest zasada gatunkéw,
ustalajgca odpowiednio$¢ stylu do tematu oraz wyznaczajaca hierarchie ga-
tunkéw. Rezim przedstawieniowy stanowi odbicie takiego sposobu dzielenia
postrzegalnego, w ktérym do$wiadczenie zorganizowane jest zgodnie z za-
sada przyczyny i skutku, powigzana z systemem hierarchii. Oznacza to, ze
ocena danego wytworu okreslona jest z géry przez relacje odpowiedniosci
pomiedzy hierarchiami: gatunkéw, afektéw i pozycji spotecznych.

Rezim estetyczny okresla tozsamo$¢ sztuki (w liczbie pojedynczej), przez
specyficzny sposéb doswiadczania. W odréznieniu od dwéch pozostatych
reziméw, Ranciére nie wskazuje jednej paradygmatycznej artykulacji tego
rezimu, lecz przytacza wielo$¢ wypowiedzi, ktére go funduja®®. Nalezy jed-
nak wyrdzni¢ Listy o estetycznym wychowaniu Friedricha Schillera, w ktérych
wyrazone zostalo napiecie pomiedzy sztuka i zyciem, ktérego znaczenie dla
rezimu estetycznego jest fundamentalne. Rezim ten wyznacza autonomie
doswiadczenia, jednoczesnie okreslajac tozsamos¢ sztuki przez jej zwigzek
z formami zycia. Sztuka jest wiec sztuka o tyle, o ile antycypuje nowe zycie,
ale sama nim nie jest. Paradoks zawarty w tej relacji okresla najwazniejsze
zagadnienie rezimu estetycznego, jakim jest splot autonomii i heteronomii
praktyk artystycznych i sposobéw ich postrzegania, ponadto odpowiedzialny
jest za niestabilno$¢ pojecia sztuki w dobie nowoczesnosci.

Sztuka i zycie

Relacja sztuki i zycia, wladciwa estetycznemu rezimowi sztuk, zostala sfor-
mulowana w Schillerowskim projekcie wychowania estetycznego oraz tek-
$cie pt. Najstarszy program systemu niemieckiego idealizmu, przypisywanym
zwykle Heglowi. W niemieckiej filozofii post-kantowskiej pojawia sie idea re-
woludji estetycznej, ktéra zastepuje polityke form panstwa, polityka form zy-
cia powigzang z problematyka estetyczng. Dla Ranciére’a szczegélnie wazny
jest program Schillera.

W Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka Schiller, rozczarowany ter-
rorem rewolugji francuskiej, prébuje wskaza¢ warunki mozliwosci stworzenia
panstwa rownosci i wolno$ci za pomoca przektadu Kantowskiej konceptuali-

» Imitacja oparta na zasadzie przyczyny i skutku wskazuje na wyzszoé¢ sztuk imitacyj-
nych nad innymi sposobami wytwarzania. Zdaniem Arystotelesa, opis poetycki géruje nad
opisem historycznym, ktéry ogranicza sie tylko do wymieniania faktéw, nie konstruuje zas
nastepstwa wydarzen.

30Zob. J. Ranciére, Aisthesis: Scenes From The Aesthetic Regime of Art [Aisthesis, Scénes du
régime esthétique de lart], trans. Z. Paul, Verso, Londyn 2013.
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zacji dosdwiadczenia estetycznego na kategorie antropologiczne i polityczne.
Nowa wspélnota, zdaniem poety, wymaga rozwigzania napiecia pomiedzy
szeregiem par przeciwienstw, ktére zredukowane zostaja do opozycji popedu
formy i popedu materii. Rozréznienie to jest analogiczne wobec Kantow-
skiego podzialu wladz poznawczych. Schiller podaza w swoich rozwazaniach
dalej, identyfikujac je z podzialem na klase tych, ktérzy nadaja forme i tych,
ktérzy stanowia materie dziatania — na podmiot i przedmiot polityki — na
tych, ktérzy kieruja sie rozumem i tych, ktérzy kieruja sie przyjemnoscia.
Oba popedy ograniczaja ludzka wolno$¢. Istnieje jednak trzeci poped, zdolny
zawiesi¢ hierarchiczng relacje pomiedzy formga a materia, ktéry Schiller na-
zywa popedem gry i charakteryzuje go przez opis do$wiadczenia piekna.
Poped gry i wolny pozdr s nowym fundamentem dla wspélnoty, zdolnym
zjednoczy¢ to, co partykularne i uniwersalne.

W tekscie O rewolucji estetycznej i jej skutkach Ranciére analizuje oddzia-
lywanie obietnicy zawartej w Schillerowskiej utopii estetycznej. Nie chodzi
jednak o to, aby poszukiwac Zrédel zestetyzowanego zycia liberalnego spote-
czenstwa czy antycypagji totalitarnych préb uczynienia ze wspélnoty dzieta
sztuki w idei wychowania estetycznego, ale o uchwycenie pewnego splotu
watkow, ktére zawieraja sie w Schillerowskiej formule, a nastepnie powta-
rzaja sie w biegu historii. Ranciére §ledzi antytetyczne mutacje tego splotu,
wskazujac mozliwe scenariusze realizacji obietnicy i zestawia je z konkret-
nymi praktykami artystycznymi i stanowiskami filozoficznymi. Kazdy z tych
scenariuszy, od awangardowych projektéw stopienia sie sztuki z zyciem po
postulowanie radykalnej autonomii sztuki, doprowadza Schillerowska for-
mute do entropii, przeksztalcajac ja w autorytarne postulaty ksztaltowania
spoleczenstwa zgodnie z okreélong estetyczna zasada lub dokonujac rady-
kalnego oddzielenia form estetycznych od zycia spolecznego. Te entropie
Ranciére pojmuje jako zanikajace punkty wyznaczajace obszar, w ktérym
balansuje sztuka estetyczna. Tym, co wlasciwe rezimowi estetycznemu,
jest bowiem ciagla eksploracja zrédlowej sprzecznosci sztuki i zycia, po-
zoru i prawdy. Préby konsekwentnego rozwigzania sprzecznosci prowadza
do neutralizacji obietnicy. Nie ma wiec wtasciwego scenariusza dla sztuki ani
dla zycia, nie ma utopii, do ktérej nalezy metodycznie dazyc¢, jest tylko utopia
dostepna tu i teraz w postaci pozoru.

Niekonkluzywnos$¢ Ranciere’owskiego wywodu umiesci¢ nalezy w hory-
zoncie autonomii wyznaczanej przez rezim estetyczny, ktéra w mniejszym
stopniu podkresla niezaleznos¢ praktyki artystycznej, czy tez ontologiczna
odrebnos¢ dziet sztuki, ale wskazuje na fundamentalne znaczenie wolnosci
w doswiadczeniu. Wymienione scenariusze realizacji obietnicy skupiaja sie
na wynajdowaniu form i praktyk estetycznych, zdolnych ja wypelnié, tym-
czasem obietnica estetyki zawiera sie w niezdeterminowanym do$wiadcze-
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niu. Rezim estetyczny to wlasnie figura takiego dzielenia postrzegalnego,
w ktérym doswiadczenie nie jest podporzadkowane wiedzy, pragnieniu ani
statusowi spolecznemu.

Bardziej niz analizg awangardowych praktyk artystycznych, Ranciére jest
wiec zainteresowany wyltonieniem sie nowego modelu doswiadczenia, ktéry
wyrazony zostal przez Schillera w jego enigmatycznym stwierdzeniu, ze czlo-
wiek jest czlowiekiem tylko wtedy, gdy gra. Ta teza, zdaniem poety, ,zdolna
jest udzwigna¢ caly gmach sztuki estetycznej i trudniejszej jeszcze sztuki
zycia™'. Ranciére przeformulowuje to zdanie, twierdzac, ze istnieje specy-
ficzne doswiadczenie — doswiadczenie estetyczne, ktére obiecuje zaréwno
nowy $wiat sztuki, jak i nowe zycie dla jednostek i wspélnoty:

Estetyczne do$wiadczenie jest doswiadczeniem rzeczywistym, o tyle, o ile
jest doswiadczeniem owego ,i”. Na nim opiera si¢ autonomia sztuki, w takiej
mierze, w jakiej zostaje polaczona z nadzieja ,zmieniania zycia”*”.

Doswiadczenie estetyczne

Praktyki artystyczne, co prawda, biora udziat w konstytuowaniu sie pewnego
modelu doswiadczenia, nie jest jednak tak, aby sam charakter dzieta, badz
intencje twdrcy, wyznaczaly autonomie przezycia. Taki sposéb mysélenia za-
ktada model oddzialywania, zgodnie z ktérym relacja pomiedzy artystg, dzie-
tem a widzem, stanowi relacje pomiedzy czynnikami biernymi i aktywnymi
— podmiotem i przedmiotem do$wiadczenia. Nowosc¢ estetycznego rezimu
sztuk polega na zawieszeniu i sproblematyzowaniu takich opozycji. Do-
$wiadczenie estetyczne nie podlega zadnej determinacji — z zasady wyrywa
sie poza dany porzadek policyjny, jest wiec analogiczne wobec doswiadczenia
politycznego sporu, ktére zawiesza ,,normalny” sposéb doswiadczania zmy-
stowego swiata. Nie oznacza to jednak, ze sztuka, ktéra tradycyjnie uwaza sie
za wlasciwy obszar do$wiadczenia estetycznego, z samej swej istoty zajmuje
uprzywilejowane miejsce w transformowaniu zycia wspélnoty.

Modelowy przyklad doswiadczenia estetycznego, ktérym postuguje sie
Ranciére w wielu pracach, pochodzi spoza obszaru sztuki i opisany zostat
przez niego w La Nuit des prolétaires, ksigzce o grupie robotnikéw-estetéw
zyjacych w latach 40. XIX w., ktérzy prowadzili podwéjne zycie — pracowali
za dnia, aby noc poswieci¢ dyskusjom i literaturze. Ranciére zwraca szcze-
g6lng uwage na tekst opublikowany w 1848 r. w jednej z rewolucyjnych gazet

3L F. Schiller, Pisma teoretyczne, przet. J. Prokopiuk, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2011.

%2J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego..., s. 117.
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robotniczych pt. Le Tocsin des travailleurs, gdzie ukazala sie seria artykuléw,

w ktérych ciesla Louis-Gabriel Gauny opisywal dzien pracy swego kolegi.

Ranciére odczytuje ten dziennik jako spersonalizowang parafraze drugiego

paragrafu Krytyki wladzy sqdzenia. Oto fragment artykulu Gauny’ego:
Wierzac, ze jest u siebie w domu, cieszy? sie kompozycja pokoju, dopdki nie
skonczyt uklada¢ podtogi. Jesli okno otwieralo sie na ogréd lub rozposcie-
rato sie na malowniczy widok, zatrzymywat prace swych ragk na moment i
pozwalal swej wyobrazni cieszy¢ sie widokiem bardziej, niz ciesza sie nim
wlasciciele pobliskich rezydencji*.

Fragment ten jednocze$nie stanowi doskonaly przyklad Kantowskiej
konceptualizacji bezinteresownosci oraz opisanej przez Bourdieu iluzji este-
tycznej. Zdaniem Ranciére’a, doswiadczenie estetyczne i wyobraznia w specy-
ficznym kontekscie gazety robotniczej oznaczaja co$ konkretnego: zerwanie
polaczenia pomiedzy czynnoscia rak a czynnoscia spojrzenia. Moc kierowa-
nia spojrzenia zostaje przywlaszczona przez robotnika, ktéry narusza od-
powiednio$¢ pomiedzy swym cialem i robotniczym ethosem wyznaczajacym
relacje adekwatno$ci zajmowanego we wspélnocie miejsca, przypisanej mu
funkgji oraz sposobu zycia oddzielajacego prace od przyjemnosci.

Estetyczna ignorancja i bezinteresownosc spojrzenia umozliwia doswiad-
czenie innego $wiata, $wiata réwnosci, ktéry neutralizuje spoteczny podziat
r6l. Osobliwo$¢ przezycia estetycznego zawiera sie w osobliwosci formuly
ytak jakby”. Przyjemnoé¢, jaka robotnik czerpie z widoku ogrodu podczas
pracy, dziala tak jakby obiektjego podziwu nie byt przedmiotem posia-
dania. Zdaniem Ranciére’a, ten estetyczny opis znajduje sie we wlasciwym
sobie kontekscie rewolucji lutowej, poniewaz stanowi jeden z wielu momen-
téw upodmiotowienia. Rozmontowuje on relacje pomiedzy doswiadczaja-
cym ciatem a jego spolecznie okreslong funkcja. Robotnik powinien bowiem
wiedzie¢ i czué, ze praca nie czeka, a ogrody nie sg przeznaczone dla jego
oczu. Doswiadczenie estetyczne obiecuje $wiat, w ktérym moze o tym za-
pomnie¢ i poczuc sie rdwnym wobec kazdego.

Nie nalezy doszukiwac sie w tym opisie drogi do ,tylko” osobistej eman-
cypacji, lecz umiesci¢ go w szerszym kontekscie rewolugji i zwr6ci¢ uwage,
ze artykul przeznaczony byl do czytania przez wielu. Ranciére nie prébuje
wecale pokazad, ze tekst mial bezposredni wptyw na robotnikéw i popchnat
ich do dziatania. Jego celem jest raczej wstuchanie sie w glos rewolucjonistéw
i préba zrozumienia, co taki opis mégl oznacza¢ w okreslonym historycznie
kontekscie, w jakim sie pojawil. Zgodnie z Ranciére’owska konceptualizacja,
polityka nie jest jedynie sprawa konstytucji i praw, lecz dotyczy konfigura-
¢ji zmystowej tkanki wspédlnoty, dla ktérej te prawa i konstytucje maja sens.

% J. Rancieére, Nights of Labor..., s. 91.
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Artykul Louis-Gabriela Gauny’ego jest jedna z wielu akeji konstytuujacych
nowa modalnoé¢ doswiadczenia, w ktérej proletariusz nie odktada przyjem-
nosci estetycznej na pézniej, nie czeka na $wiat po rewoludji, lecz prébuje
dziala¢ tak jakby bytkimsinnym, tak jakby zyl winnym swiecie tu
iteraz.

Pierwszym krokiem do emancypacji jest wiec moment, w ktérym zacie-
raja sie podzialy na wiedze i ignorancje, pasywno$¢ i aktywnoé¢, spojrzenie
i dzialanie. W eseju Le Spectateur émancipé, Ranciére wskazuje, ze w mysle-
niu o relacji dzieta sztuki, widza i artysty, kategorie ,dziatania” zwykle lo-
kuje sie po stronie praktyki i krytyki artystycznej**. Szczegélnie widoczne
jest to w dyskursie dotyczacym teatru, gdzie to rezyser prébuje wyrwaé wi-
dza z jego biernej pozycji obserwatora. Niekoniecznie musi to oznaczaé, ze
dzieto ma charakter , pedagogiczny”, realizacja celu zaangazowania widza i
poruszenia go z taka sila, by stal sie kim$ wiecej niz jest, moze przyjmowac
rézne, bardziej lub mniej subtelne formy. Ten model myslenia o relacji arty-
sta-dzielo-widz dominuje w sposobach konstruowania dziet czy spektakléw,
w kryteriach oceny, czy tez w teoriach krytycznie odnoszacych sie do $wiata
sztuki i kultury popularne;j.

Spektakl, zgodnie z jego okresleniem przez Guy Deborda, jest przeci-
wienistwem dziatania — tym co, ludzie kontempluja w spektaklu, jest dzia-
tanie, ktérego zostali pozbawieni®. Taki sposéb nakreslenia relacji pomiedzy
aktywnym twoércg a pasywnym widzem Ranciére poréwnuje do logiki peda-
gogiki zaktadajacej nieréwnos¢ pomiedzy nauczycielem i uczniem, gdzie za-
danie zniesienia dystansu spoczywa po stronie tego pierwszego. W ksigzce
Le Maitre ignorant® Ranciére twierdzi, ze typowa relacja mistrz-uczen, kté-
rej celem jest zniesienie dystansu wiedzy, zaklada jego ciagly reprodukgcje.
Nauczyciel nie tylko ma pewna wiedze, ale réwniez wie, w jakim momencie
i zgodnie z jaka procedura ta wiedza moze zosta¢ zdobyta. Ranciére uwaza,
ze nigdy nie mamy do czynienia z catkowitg ignorancja — kazdy zdolny
jest uczy¢ sie poprzez powtdrzenia, poréwnywanie i obserwacje. Nauczyciel
jednak nie uznaje kompetencji uzyskanych w ten sposéb, poniewaz wigze
wiedze z okreslona procedury. Zadanie nauczyciela, ktérym jest zniesienie
dystansu, mozliwe jest tylko poprzez jego ciagte ustanawianie, polegajace na
starannym oddzielaniu wiedzy od ignorancji.

34J. Ranciére, The Emancipated Spectator [Le Spectateur émancipé], trans. G. Elliott, Verso,
Londyn 2009, s. 1-25.

% Por. G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu, przet. A. Ptaszkowska, L. Brogowski, Stowo/
obraz/terytoria, Gdansk 1998.

3 Zob. J. Ranciére, Ingorant Schoolmaster: Five Lessons in Intellectual Emancipation [Le
Maitre ignorant : Cing legons sur Iémancipation intellectuelle], trans. K. Ross, Stanford Univer-
sity Press, Stanford 1991.
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Podobnie jest w przypadku sztuki, gdzie artysci, krytycy i teoretycy stano-
wig aktywny element relacji z odbiorca. To oni czuja sie odpowiedzialni za za-
angazowanie widza, ktérego brak z géry zakladajg. Ranciére zauwaza, ze pary
opozydji takie, jak: aktywno$¢ — pasywnos¢, dziatanie — spojrzenie, wyglad
— rzeczywisto$¢, réznia sie od sprzecznoscilogicznych pomiedzy okreslonymi
terminami i biora udzial w specyficznym podziale postrzegalnego oraz dystry-
budji pozydiji i rél okreslonych przez spoleczne a priori. W tym sensie sg one
wcielonymi alegoriami nieréwnosci. Logika wyznaczajaca nieréwnosé po-
miedzy czynnikiem aktywnym i pasywnym pozwala na ciggla wymiane pozy-
¢ji — mozemy moéwic o ignorancji widza wobec realnego dzialania, poniewaz
jego cialo pozostaje w spoczynku, lub odwrotnie — o ignorangji aktora, kt6-
remu dzialanie nie pozwala na oglad z dystansu®’. Zdaniem Ranciére’a — to,
w jaki spos6b ukladaja sie te pary opozycji, nie ma znaczenia. Istotne jest to,
ze reprodukuja logike utwierdzania nieréwnoéci pomiedzy tymi, ktérzy maja
pewna zdolnoé¢ i tymi, ktdrzy jej nie maja.

Emancypacja zakltada zatarcie granic pomiedzy dziataniem a percepcja. Od-
biér i zwigzane z nim przezycie moga bowiem stanowi¢ doswiadczenie estetycz-
nego dyssensusu, czyli zerwania zwigzku pomiedzy ciatem a wpisana
wen ,zmyslowa wiedzg” o wlasnym miejscu w relacji do innych cial. Poli-
tyczny skutek doswiadczenia estetycznego nie musi oznaczac zdobycia nowej
wiedzy o warunkach bytowych, energii do dzialania lub retorycznej perswazji,
zdolne jest ono natomiast rekonfigurowac to, co tui teraz — pewna dystrybucje
czasu i przestrzeni. Tym, co doswiadczenie estetyczne ma do zaoferowania
polityce, jest udzial w procesie upodmiotowienia poprzez utwierdzanie nie-
zliczonych zdolnosci, ktére moga podwazy¢ jednosci tego, co dane oraz wy-
znaczy¢ cel nakreslenia nowej topografii tego, co mozliwe. Estetyka ma wiec
wlasng polityke, realizujacg sie w praktykach kulturowych, ktérej zadaniem
jest tworzenie wspdélnej struktury doswiadczenia.

Choé wydaje sie, ze Ranciere przenosi caly ciezar doswiadczenia estetycz-
nego na widza, catkowite niezdeterminowanie doswiadczenia estetycznego
opiera sie w znacznym stopniu na zalozeniu réwnoéci pomiedzy przedmio-
tem i podmiotem doswiadczenia oraz ich zdolnosci do ekspresji. Zawieszenie
logiki przyczyny i skutku, zawarte w doswiadczeniu estetycznym, mozliwe
jest dzieki dystansowi, ktéry obecny jest w kazdej sytuacji komunikacyjnej. Nie
chodzi jednak o dystans wyznaczany przez spoleczne rozmieszczenie miejsc
i pozydji, o ktérym byla mowa wczesniej, ale o dystans miedzy nadawca ko-
munikatu i odbiorca, pomiedzy ktérymi zawsze posredniczy trzecia rzecz
— dzieto sztuki, film, mowa, dzwiek itd. Ranciére nie odmawia materialnym

37Na temat historycznosci kategorii dzialania por. J. Ranciére, Doing or Not Doing: Politics,
Aesthetics, Performance, diaphanes eTexT, wersja elektroniczna, 2013.
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przedmiotom, jakimi sg dziela sztuki, zdolno$ci ekspresji, sprzeciwia sie
jedynie temu, aby uzna¢ je za noéniki informacji lub maszyny produkujace
okreslony sposéb doswiadczenia. Ekspresywnos$¢ przedmiotu stanowi wazny
element autonomii doswiadczenia.

W La Parole muette Ranciére analizuje cichg rewolucje, ktéra dokonata sie
w literaturze na przetomie XVIII i XIX w. Specyficznym wynalazkiem romanty-
zmu byla ekspresywno$¢ calej rzeczywistosci, ktdra zawiera sie w eksklamacji
Novalisa, poety-geologa — ,Wszystko przemawial!”®®. Literatura w tamtym
okresie stala sie specyficzng symptomatologia, zdolng do odczytywania zna-
czen tam, gdzie wcze$niej ich nie dostrzegano. Procedura ta przejawiata
sie w samej praktyce pisania, gdzie opisy zwyklych rzeczy czesto ,méwity”
wiecej, niz sam uklad wydarzen. Cho¢ termin niemej mowy odnosi
sie przede wszystkim do badan Ranciére’a nad literatura, nietrudno wska-
zac jego obecnos¢ w innych praktykach artystycznych. Przyktadem moze by¢
znaczenie pejzazu w malarstwie romantycznym, powigzane z idea ekspresji
natury. Wynalazek niemej mowy nie ogranicza sie tylko do XIX w., jego slady
odnalez¢ mozemy réwniez w praktyce ready-made czy w technikach montazu
filmowego.

W wyktadach poswieconych Freudowi*® Ranciére skupia sie na zainte-
resowaniu ojca psychoanalizy konkretnymi dzietami literatury i sztuki oraz
twierdzi, ze pojecie nieswiadomego antycypowane bylo juz wczesniej na
gruncie estetyki jako obszaru mysli nietozsamej z sama soba. Analogicznie
literackie procedury spotecznej symptomatologii oraz uwznioélenia rzeczy-
wistoéci stanowily wzorzec dla teorii krytycznej:

Poetyka [romantyczna] sprawia, ze wszystko jest w stanie odgrywac role
tego, co heterogeniczne, role niedostepnego postrzegalnego [...] poeta staje
sie nie tylko przyrodnikiem lub archeologiem badajacym skamieliny i od-
krywajacym ich poetycki potencjal. Jest réwniez swego rodzaju symptoma-
tologiem, zaglebiajacym sie w ciemnga, spodnig strone lub nieswiadomos¢
spoleczenistwa, by rozszyfrowa¢ przekaz wyryty na ciele zwyklych rzeczy
[...] wlasnie to w szerszym planie jest udzialem Kulturkritik w jego réznych
postaciach — dyskursu, ktéry utrzymuje, ze méwi prawde o sztuce, iluzjach
estetyki i ich spolecznej podbudowie.*’

Autonomia do$wiadczenia nie oznacza, ze widz posiadl nad nim wiadze
i kieruje swe spojrzenie w pelni $wiadomie. Radykalne niezdeterminowanie

% Novalis, Notes for a Romantic Encyclopaedia (Das Allgemaine Brouillon) [Das Allgemeine
Brouillon: Materialien zur Enzyklopédistik], trans. D.W. Wood, State University of New York
Press, Nowy Jork 2007, s. 24.

39Zob. J. Ranciére, The Aesthetic Unconscious...

40J-Ranciére, Dzielenie postrzegalnego, s. 136-137.
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doswiadczenia wskazuje raczej, ze otwiera sie ono na nierozpoznane wcze-
$niej przedmioty, ktére zdolne sg przyciagad i zatrzymac na sobie uwage.
W tym sensie maja one podmiotowos¢ i sprawczo$¢. Doswiadczenie este-
tyczne narusza podmiotowo-przedmiotowy sposéb ujmowania doswiadcze-
nia i wyznacza specyficzny model hermeneutyki, w ktérym kazda dostepna
zmystowo rzecz moze ,méwi¢” o tym, czym sama nie jest. Estetyczny rezim
sztuki, zakres$lajac obszar autonomii doswiadczenia, zawiera w sobie obiet-
nice nowego sposobu dzielenia postrzegalnego, ktéry jest komplementarny
wobec Ranciére’owskiego rozumienia polityki. Radykalne niezdeterminowa-
nie do$wiadczenia, zdolne rekonfigurowa¢ sposoby percepcji zmystowego
$wiata, umozliwia bowiem nieskoniczong proliferacje podmiotowosci.

Hubert Gromny

Politics of Experience: Aesthetics as a Promise of Emancipation in
Jacques Ranciére’s Theory

Abstract

The aim of this article is to show that the prevalence of the topic of aesthetics and art
in the mature theory of Jacques Ranciére is a result of consequent development of his
conceptualization of politics in the Ten Thesis on Politics and Disagreement: politics
and philosophy. Evoking key notions developed by this French philosopher — such
as the distribution of the sensible, regime of arts, subjectivization — I will argue
that the issue of the aesthetic experience and the promise of political emancipation
inherent in it has a pivotal meaning for the Ranciérean relation between aesthetics
and politics.

Keywords: Rancieére, aesthetics, politics, aesthetic experience, subject, art, judgement
of taste, emancipation, method of equality, French Theory.
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